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Miodrag B. Protié
Upravnik muzeja savremene umetnosti

IzloZzba jugoslovenske grafike XX veka je prva u nizu povremenih
izloZaba koje ¢e se u posebnoj sali Muzeja sukcesivno smenjivati.
U njima ce se sastojati dinami¢ni, galerijski deo Muzeja, za razliku
od njegove relativno stalne postavke. Zato pre no $to se analizira
razvoj savremene jugoslovenske grafike, neophodno je istadi same
zadatke ovakvih izlozaba kao jedne od najbitnijih delatnosti Muzeja.

Povremene izlozbe imaju nekoliko ciljeva. Prvo, one su u odnosu
na stalnu postavku komplementarne; treba da objasne izvesne
njene momente, da ih predstave integralnije, u punom kontekstu,
kako bi definitivni rezultatii kojima se ona bavi bili jasniji.

Povremene izloZbe imace zato podjednako za predmet pojedine
znacajne pokrete, pojedine istaknute li¢nosti, kao razvojne faze
i epohe nade umetnosti uopste. Prema tome, funkcija povremenih
izlozaba je da, prelazedi krug suvise reprezentativnog fokusa,
studioznije objasne presudne momente, liénosti, epohe, discipline
nase umetnosti.

Drugi njihov cilj je da prati izbliza tokove Zive umetnosti, da
vocava i otkriva vrednosti, umesto da ih samo pasivno sabira. Na
taj nadin de izidi iz muzejske tiSine i zadaranosti trajnih vrednosti
u Zivot, da bi se osetili svi Zivi zvukovi i damari.

Treci zadatak ovih izloZzaba sastoji se u intenzivnhom razvijanju
medurepubliZke i medunarodne kulturne saradnje. Kada je u pitanju
medurepublicka saradnja, one ¢e u odncsu na stalnu postavku biti
dopunske, jer ¢e, predstavljajuéi umetnike pojedinih nadih naroda i
primajuci pod svoj krov zbirke nacionalnih muzeja i njihove izlozbe
posvecene nacionalnoj umetnosti, — ukloniti izvesne nuzne nesra-
zmere stalne postavke i doprineti Zivoj razmeni ideja i dela. Muzej
ce dakle ovim svojim izlozbama, u Sirem okviru i na $iroj tematskoj
osnovi, nastavitii svoju delatnost na razvijanju medurepubligkih veza
zapocetih od strane njegovog Salona koji prireduje individualne
izlozbe najistaknutijih nasih umetnika iz raznih kulturnih centara.

Najzad, izvanredno znacajan i nov, bice rad na razvijanju medu-
narodnih kulturnih veza, na razmeni sa pojedinim svetskim
umetnickim muzejima, $to ¢e imati za posledicu dublje upoznavanije
i afirmaciju naSe umetnosti, kao i da najvede vrednosti strane
umetnosti povremeno budu prisutne i u nasoj sredini.

Tim sinhronizovanim izlozbama ovaj dinamiéni, galerijski deo
Muzeja predstavlja bitnu, modernu crtu njegove fizionomije i znaéi
koliko doprinos dubljem izu€avanju savremene umetnosti, toliko
i doprinos njenoj socijalizaciji.






Marija Pusic

Razvoj moderne jugoslovenske grafike ne zapoéinje u svim centrima

istovremeno. Dok je u Hrvatskoj Menci Klement Crnéi¢
(1865—1930) krajem XIX veka pripremio tle za kasniji snazniji
zamah, u Sloveniji i Srbiji prvi listovi u duhu novih shvatanja

pojavljuju se sa zakaldnjenjem od skoro dve decenije. Medutim,
postoje ipak izvesni zajedni¢ki imenitelji, i ako bismo pokusali da
skiciramo razvoj jugoslovenske grafike do || svetskog rata, zapazili
bismo tri faze. Prva se poklapa sa,stremljenjima do 1918, druga
sa stvaralackim nastupom novih generacija posle 1918, a treda sa
ideoloskim i druStvenim kretanjima tridesetih godina, sa tendenci-
jama socijalno aangaZovane umetnosti.

1900—1941.

Impresionizam koji u nade slikarstvo unosi revolucionarna shva-
tanja, grafiku skoro i ne doti¢e. Bakropisi i drverezi Miroslava
Kraljevica (1885—1913) stoje izdvojeno na pocetku veka, kao
nagovestaj nove tematske i stilske orijentacije u kojoj se susrecu
impresionizam i secesija. U periodu do | svetskog rata grafika je
privukla samo nekoliko umetnika, i to uglavnom iz grupe »Medulic«.

U periodu izmedu dva rata razvoj jugoslovenske grafike je ispre-
kidan, u znaku povremenih interesovanja i napora retkih, pasioni-
ranih pojedinaca. Mladi iz Zagreba i Ljubljane, afirmisani
neposredno pre i posle | svetskog rata, sticajem istorijskih okolnosti
bili su upuceni na srednjoevropske umetnicke centre, i to je uslovilo
da se u njihovim listovima oseti delimiéna srodnost. Tako je
secesija kratkotrajno uticala na stvaralastvo Tomislava Krizmana
(1882—1955), brace Kralj i jo3 nekih autora u Hrvatskoj i Slo-
veniji, a potpuno zaobiila umetnike u Srbiji.

Ekspresionizam je i u ovoj oblasti ostavljao dublje tragove, onogu-
cujuci svakom autoru da u veoma Zirokim okvirima nade indivi-
dualni izraz.

Mapa »Proljetnog salona« i graficka dela Tomislava Krizmana,
Ljube Babica (1890), Vilka Gecana (1894), Marijana Trepiea
(1897—1964), Ernsta Tomasevica (1897), Sergija Glumca
(1903—1964), Ivana Tabakovica (1898) ukazuju da je u Zagrebu
dvadesetih godina interesovanje za grafiku dosta Zivo. Postepeno se
gubi pateti¢an literarni ton, nasleden od secesije. Dramatiéna
atmosfera, oStar sukob crno-belih povriina, naglatena kontura,
umerena stilizacija nose obelezja srednjoevropskih ekspresionistikih
strujanja i pariskih uticaja. Najobimniji graficki opus u Zagrebu
ostavio je Tomislav Krizman. PoSto je prevladao uticaj secesije,
zadrzao se, uglavnom, u stilskim okvirima realizma. U litografijama
Ljube Babica ublaZavaju se kontrasti svetlo tamnog, a dinamicna
linija zacrtava obrise pejzaza. Vilko Gecan isti¢e konturu ne zapo-
stavljajuéi modelaciju. Deformacija oblika umerena je i kod
Marijana Trepsea. Ernst Toma3evi¢ je u ranim litografijama preuzeo
ekspresivni rukopis Van Goga, po &emu je priliéno usamljena

licnost, dok se neki listovi u rasporedu planova i metodu gradenja
pejzaza, nadovezuju na stvaranje Ljube Babida. Ekspresionizam
Sergija Glumca, u mapi »Metro«, izdvaja se geometrizacijom povr-
§ina i transponovanjem jednog posebnog aspekta gradskog Zivota.
Uz bakropis i druge tehnike duboke §tampe, kao i drvorez, koji su
u Zagrebu i Ljubljani ve¢ imali tradiciju — litografija privlaéi
hrvatske, a delimi¢no i slovenaike mlade, tako da je dosta
karakteristi¢na za razvoj jugoslovenske grafike do Il svetskog rata.
U Beogradu je retko primenjivana, kao uostalom i bakropis
i akvatinta.

Medutim, i pored ostvarenih i nagovestenih rezultata, u periodu
izmedu dva rata, grafika nije paralelno pratila razvoj slikarstva,
pa &esto ni dostizala njegove vrednosti i znaéaj. Istice se pedagotka
i popularizatorska aktivnost Tomislava Krizmana. Sliénu zackuplje-
nost grafikom ispoljili su Milenko Buri¢ (1894—1945) u Hrvatskoj,
a BoZidar Jakac 1899) i Miha Males (1903) u Sloveniji. U Srhiji
Ljuba Ivanovié¢ (1882—1945), izvaredan crtaé¢ sa impresionisti¢-
kom osetljivoscu za efekte svetla, izlaZze grafike, drvoreze i linoreze,
tek od 1930.

Prvi listovi srpske moderne grafike izuzetno su smela ostvarenja.
Apstraktne kompozicije — linorezi Mihaila Petrova (1902), publi-
kovani u »Zenit«-u, »Dada-tank«-u, »Ute-u od 1921. do 1923,
okrenuti su ekspresionizmu, ali njegovoj antiliterarnoj, antinatura-
listickoj , irealistickoj tendenciji, koja je Kandinskog odvela
apstrakciji. U periodu izmedu dva rata, Petrov se kretao smerom
apstrakcija-ekspresionizam-realizam. Na relaciji ekpresionizam-reali-
zam razvija se i delo Bozidara Jakca, nesumnjivo najznacajnijeg
slovenackog grafiara u tom periodu. Bilo da je komponovao listove
u kontrastima Sirokih ploha, ili ih poetizovao mek$om modelacijom,
nijansiranjem tona i arabeskom linije, Jakac je dostizao visoki
stepen virtuoznosti.

Razvoj savremene slovenacke grafike, ubrzan »Klubom mladih«
i plimom ekspresionizma u trecoj deceniji ovog veka, predstavljaju

dela BoZidara Jakca, Toneta Kralja (1900), Franceta Kralja
(1895—1960), Vena Pilona (1896) i Mihe Maleta. Tone
Kralj je kao grafi¢ar plodniji od Franceta Kralja. Teze

Nove stvarnosti smiruju njegov raniji ekspresionizam i u cik-
lusima iz seoskog Zivota preovladuje izvesna skulptorska stili-
zacija. Uz sklonost ka socijalnom, tematiku u mnogome tipicnu
za ekspresionizam uopite, bakropisi Vena Pilona otkrivaju i druge
karakteristike. Rani radovi Mihe MaleSa svedote o kolebanjima
mlade, tzv. »Cetvrte« umetnicke generacije, koja se sve vife okretala
prema Zivljim, aktuelnijim umetniékim centrima, naroéito Parizu.
Posto je pretrpeo uticaj secesije i ekspresionizma, Maled se u Pragu
opredeljuje za umerenije post-fovisti¢ke i post-kubisti¢ke tendencije,
pa je jedno vreme, pre nego $to je prisac realizmu, i predstavnik
pariske struje.

Podela razvoja jugoslovenske grafike izmedu dva rata na dve faze
ne sme se tumacditi bukvalno, kao kruta periodizacija, ve¢ samo
kao pedvladenje onih shvatanja koja su postala narodito izrazita,
pa i tipi¢na u Cetvrtoj decediji. Jer kretanja iz ranijih periocda nisu

prekinuta. Karakteristicno je da zahtevi u smislu trazenja



nacionalnog izraza, i ranije isticani, od tada dobijaju odredeniju
idejnu platformu. Time grafika postaje gotovo programatsko sred-
stvo naprednih umetnika u Zelji da se umetnost priblizi radnim
masama i tematski usmeri kao agitaciona re¢ vise nego kao estetski
eksperiment i poruka.

Pregrupisavanje umetnika u Zagrebu od 1926.* signalizuje da mladi
donose nova likovna i idejna kretanja. Na stvaranje pojedinih
umetnika u krugu »Zemlje« uticao je jedan tok nemackog ekspre-
sionizma u kome je nezadovoljstvo mladih ishodima rata dobijalo
naglasenu kriticku, drustvenu i politicku orijentaciju. Opéita eko-
nomska kriza u svetu uslovila je da se aktuelnost Nove stvarnosti
ne ograni¢i samo na Nemacku. Delo Georga Grosza ukazalo je
mnogim stvaraocima na oblast u kojoj jedan angaZovani umetnik
moze da se inspiriSe. U tom smislu, od tridesetih godina se i u
jugoslovenskoj grafici primecuje preckret u izboru i plastiénoj
obradi teme. Slikoviti predeli, vedute gradova, zatim bizarne,
galantne scene, atmosfera kabarea, koncerti, pozorisne estrade,
enterijeri kafana, u senke zaronjeni prostoni u kojima se krecu
povorke atraktivnih likova — napustaju graficke listove i ustupaju
mesto socijalnom protestu — zemlji i évornovatim rukama. Peri-
ferija se uselila u umetnost naprednih stvaralaca i zajedno sa selom
skinula masku pastoralne idiliénosti otkrivajuci svoje istinitije lice.

Umetnici koji se sreéu na izlozbama (1929—1935)
prenosili su svoja zapazanja u crtez daleko ¢esce nego u graficke
ploce. Najznadajniji crtatki opus u ovoj grupi stvorio je Krsto
Hegedusi¢ (1901). Ostrinom kriticke opservacije i smislom za
ekspresivnu liniju, njegovi crtezi prestaju da budu reportaZe i
postaju umetni¢ka svedolanstva epohe. U grafickim listovima
Vilima Svecnjaka (1906) izrazit je sarkazam kojim efektno osvet-
ljava karikaturalno viden kler. Oton Postruinik (1900) sintetizuje
i stilizuje oblike.

»Zemlje«

Marijan Detoni (1905) u nekim mapama mazarelovski otkriva
Zivot proletarijata, po éemu je blizak Pordu Andrejeviéu Kunu
(1904—1964). U ciklusima »Predgrade« i »Bog u Trbovljue
Maksim Sedej (1909) je blizi stremljenjima ovih umetnika, nego
dotadainjem delu slovenackih ekspresionista. Moguénosti koje je
u bakropisu nagovestio, Porde Andrejevié Kun nije razvijao.. Kao
osniva¢ i ¢lan grupe umetnika »Zivot«, svesno se opredelio za
robustniji stil u drvorezu i linorezu, da bi dublje za%ac u gradsku
periferiju, Zivot borskih rudara i epopeju Spanskog gradanskog
rata. Iskrenost uverenja kod ostalih autora nije uvek nadoknadi-
vala umetni¢ku nespremnost; pojedinci su, medutim, mogli da stoje
ravnopravno sa vrednostima postignutim u naSoj grafici izmedu
dva rata (Pivo Karamatijevié¢ (1912—1963), mapa »Zemlja« ).

U Zagrebu, Ljubljani, Beogradu, kao i kod malcbrojnih graficara
u Bosni, drvorez i linorez su veoma karakteristiéni za pripadnike
i simpatizere socijalno angazovane umetnosti, £éto njihovo stvaranje
povezuje i sadriajno i stilski. Ta srodnost se moze tumaditi

* 1926, Zagreb
Izloba »Sestorices, izlofba Otona Postrufnika i Ivana Tabakoviéa

skuéenim izborom tehniékih moguénosti, ali i Einjenicom da su
pristalice ove tendencije privrzene ekspresionizmu koji je u mno-
gome predstavljao renesansu drvoreza i razvio njegove nove izra-
zajne mogucnosti, kao $to je impresionizam, svojevremeno, odigrao
istu ulogu u renesansi litografije.

Od 1930. godine u Beogradu se grafika ceice izlaZe. Viie autora
bavi se njom povremeno Franjo Radoéaj (1902—1948), Dusan
Jankovi¢ (1894—1950), Ivan Radovi¢ (1894), Jelena Cirkovi¢
(1910) i drugi i 1930, prireduje se Prva graficka izlozba. Organi-
zuju se razmens grafi¢kih priredaba. Gostovanje ¢élanova »Zemlje«
na izlozbi Savremene grafike u Ljubljani 1930, koja oznaéava i nastup
tzv. »éetvrte« generacije slovenacékih umetnika, uzvraceno je izla-
ganjem slovenackih grafi¢ara na izlozbi grupe »Trojica« u Zagrebu
1934. godine. Na zagrebatkoj Akademiji 3koluje se niz umetnika
koji ¢e, po povratku u Ljubljanu, slovenackoj umetnosti dati nove
impulse. Izlaganjem Maksima Sedeja, pojavom litografija France
Mihelica (1907), koje su ve¢ nosile klicu njegovog posebnog stila
i tematike, kao i grafickim opusom »Nezavisnih« ispoljavaju se
nove teZnje: odstupanje od tradicija impresionizma i slovenackog
ekspresionizma.

Mladi koji su se pojavili poslednjih godina Eetvrte decenije, obecavali
su bogatiji razvoj jugoslovenske grafike ali je to cbecanje naglo
presekao rat.

1941—1945.

Borba za oslobodenje zemlje od 1941 do 1945. predstavlja posebnc
poglavlje i u istoriji naSe umetnosti. Preko crteza i grafika stvorenih
u NOR-u i dela nastalih u koncentracionim i zarobljeni¢kim logo-
rima, uspostavlja se izvestan kontinuitet sa predratnom socijalno
angaZzovanom umetnoscu.

Uz uzbudljiva umetni¢ka dela, iz NOR-a su ostali radovi koji imaju
vrednost istorijskog dokumenta, svedocanstva herojske epopeje.
U tom opusu, spontane beleske umetnika razlikuju se od radova
namenjenih propagandi (plakata, proglasa, vinjeta i zasebnih
grafickih listova). Analizom se otkrivaju dva stilska toka: u jednom
se nastavlja razvoj ekspresionistickog izraza, a u drugom —
realistickog, u ratu narodito poentiranog i negovanog. To se vec
sasvim jasno uofava od 1943. i 1944, kada se u partizanima bori
niz nasih umetnika. Veéi brojydela i poti¢e iz tih godina, dok su
ranija samo delimiéno saduvana jer su nestajala u toku rata kao
plen neprijatelja ili su izgubljena u okr3ajima.

1945—1965.

U prvim posleratnim godinama, uz listove koji su ilustrovali
izgradnju, pojavljuju se i grafike, razrade skica | zabeleski iz
ratnih dnevnika umetnika. Tako je zaokruzena jedna tendencija
nase umetnosti koju pratimo od tridesetih godina. To su ujedno
i dela iskrenog dozivljaja i ubedenja, &ime se izdvajaju iz mase
radova koji su nastali neSto kasnije kao posledica tadainjih shva-
tanja o socijalno angaZovanoj umetnosti. Borba protiv dogmatizma




doprinela je i usponu savremene jugoslovenske grafike, njenom
stilskom rascvetavanju i sadrzajnom obogadenju.

Dok se u Zagrebu 1949. proslavljac jubilej »25 godina grafike na
Akademiji« u Beogradu prva generacija likovne Akademije osniva
Graficki kolektiv, a na tek osnovanoj ljubljanskoj Akademiji vec se
Skoluju prvi studenti. Graficke odseke ovih fkola vodili su spremni
pedagozi, $to je doprinelo da se naglo pojave brojni mladi stvaraoci,
od kojih de se neki ¢ak iskljuéivo posvetiti grafici. Generacije
afirmisane u Zagrebu i Ljubljani pred Il svetski rat dale su nov
pravac razvoju jugoslovenske grafike, dok je ta uloga u Beogradu
pripala, uglavnom, autorima koji su u umetnicki Zivot stupili posle
oslobodenja. Od tog vremena u Beogradu postoji veoma Ziv interes
za grafiku, a i u Novom Sadu i v %koplju deluje nekoliko talento-
vanih graficara. .

Povecani interes za grafiku rezultat je ugleda i popularnosti koje
je ona stekla pre rata i u toku NOR-a, ali i njenog opsteg procvata
u svetskoj umetnosti u kojoj, neko vreme ima intenciju da zameni
sliku, zadovoljavajuéi potrebu sve brojnijih ljubitelja umetnosti —
skromnih prihoda — za originalnim umetnickim delom. Odgovara-
judi toj potrebi, grafika se u jednom trenutku skoro poistoveduje
sa slikom, preuzima format i druge premise pa i njeno osnovns
izrazajno sredstvo — boju. Sluzedi slikarstvu ipak je vise dobila
nego izgubila. Vratila se sebi bogatija, oslobodena mnogih okova,
predrasuda i konvencionalnih shvatanja, ¢ime su se u mnogome
prodirile mogudnosti njenog izraza. Ubudude se razvija paralelno sa
slikarstvom, a nekada mu i posuduje svoja iskustva. Menja se
i odnos izmedu nje i drustva: liSavajuéi se anegdotiénosti, napusta-
juci teren drudtvene kritike, ponekad je gubila |jubav 3ire publike,
sticuci ugled ravnopravne umetnitke discipline. Sve to je uslovilo
da se prate srodna, skoro paralelna kretanja u svim likovnim
disciplinama i da se grafika stilski sasvim uklopi u opiti razvoj
savremne jugoslovenske umetnosti.

Pojam realizma se od 1950. godine postepeno proiruje i u oblasti
grafike. Napor da se verno reprodukuje objekt zamenjen je naporom
da se on stilizuje i ispitivanjem moguénosti grafi¢kih tehnika.
U beogradskom krugu naglasen je interes za tehnike bakropisa
i akvatinte, za klasiéni graficki izraz crno-belog. Medutim, istovre-
meno, u svim centrima podjednako, uodava se invazija boja, procvat
litografije i dosta &esto insistiranje na koloristickim efektima u
linorezu, drvorezu i drugim tehnikama, ito se moze objasniti kre-
tanjima svetske grafike, posebno u okviru Pariske skole, uz napo-
menu da pikturalnost nikada nije ugrozila razvoj jugoslovenske
grafike jer je safuvan kriterijum o suitini i individualnosti ove
tehnike.

Period do 1955. godine obelezen je intenzivnim radom, uglavnom
eksperimentisanjem, mada je nekoliko autora dalo ostvarenja koja
su prihvadena kao autentiéni rezultati i doprinosi. Od osnivanja
medunarodne izlozbe grafike u Ljubljani 1955. godine, odnosno
1957. od kada brojnije nastupa i najmlada generacija graficara,
razvoj je jo¥ intenzivniji. Smelije se istrazuje, napustaju principi
klasi¢ne Cistote grafitkog prosedea i koriste novi efekti i sloboda
u obradi ploge, $to neke autore pretvara u alhemiéare koji slozeni
tehnoloski postupak skrivaju iza novorodene grafitke kategorije
tzv. »kombinovane tehnike«.

Stvaranje prvih posleratnih godina osciliralo je u Sirokom dijapa-
zonu od realizma do ekspresionizma. Vremenom realizam prima
poetsku intonaciju, koja ga nekad odvodi u metafizi¢ki realizam
i priblizava sferama fantastike, ili se razvija u pravcu tzv. nove
figuracije, gde se dodiruje sa ekspresionistickim i nadrealisti¢ckim
strujanjima. Postepeno oslobadanje od vernog reprodukovanija
predmeta imalo je za posledicu vecu slobodu v interpretaciji i izboru

sizea, pa i potpuno apstrahovanje objekta.

Grafigari, afirmisani izmedu dva rata, nastavljali su realisti¢ke
tradicije ili svoj specifiéno »klasi¢éni« vid ekspresionizma (Bozidar
Jakac, Mihailo Petrov, Porde Andrejevi¢ Kun, Tomislav Krizman,
Marijan Detoni, braéa France i Tone Kralj, Pivo Karamatijevi¢,
Vilim Sveénjak*). Na njihovo delo nadovezuju se autori koji su
u umetniéki Zivot stupili neposredno pred Il svetski rat ili posle
oslobodenja (Branko Sotra (1906—1940), Riko Dibenjak (1908)
i dr.). Srazmerno brzo, u toku nekoliko godina, umetnici, narocito
predstavnici mlade generacije, sve su slobodniji u svojim nasto-
janjima, tako da izrastaju u nosioce izvanredno intenzivnog i bo-
gatog razvoja nase savremene grafike koji se uklapa u tokove
svetske grafike.

Samoborski ciklus Zlatka Price, iskidani koreni i figure Stojana
Celica (1925), prozraéni listovi Alberta Kinerta (1919), groteske
Vilima Sveénjaka kao izvanredni graficki rezultati do 1955. godine
predstavljaju jednu novu, savremenu likovnu formulaciju, varijantu
tzv. linearnog ekpresionizma.

Tada vec i France Miheli¢ nalazi svoj posebni zamisljeni, melanho-
liéni i u mnogeme nadrealni svet, ponikao iz kurentskih sveéanosti
i postaje prethodnik fantastike kojoj se, kroz karnevalski vrtlog,
priblizava i ekpresionizam Marija Maskarelija (1918). Poetski
realizam Bogka Karanoviéa i Mladena Srbhinovidéa (1925), u tehnici
litografije, usmeren je umerenom koloristickom ekspresionizmu.
Karanovi¢ je skoro iskljucio boju iz svojih listova, razvijajuci se
kao izraziti graficar; Srbinovidev graficki izraz je u funkciji
njegovog slikarstva, $to se uofava i u posleratnom grafickom opusu
Otona Postruznika, Marija Pregelja (1913), zatim Lazara Vujaklije
(1914), Aleksandra Lukovica (1924), i joi nekih slikara.

Ekspresionizam, kao novi romanticarski nemir i otpor prema ogra-
nicavanju pravilima i normama, proteze se u svojoj stilskoj poli-
morfnosti na razli¢ite nadine u delu mnogih danadnjih graficara
(Marij Pregelj, Nikola Martinoski, Kosta Angeli Radovani (1916),
Vilko Selan Gliha (1912), Jelena Cirkovié, Ankica Opreinik (1919),
Ive Subic (1922), Dragutin Avramovski 1931), Petar Mazev (1927),
Milan Kerac (1914), Josip Restek (1915), Zlatko Slevec (1926),
Miodrag Rogi¢ (1932) i drugi). Neki autori se zadrzavaju na ekspre-
sionizmu forme, neki u kompoziciju unose i izvestan geometrizam
i reskost linije i konture. Sve su to genetske etape ka apstraktnom
izrazu i fantastici.

Smisao za ravnotezu ¢istih oblika i njihov autonomni Zivot razvijen
je kod lvana Picelja (1924) i Dragoslava Stojanovi¢a-Sipa (1920),
s tim Sto je Picelj iskljucivije opredeljen za geometrijsku apstrak-
ciju — koja ineée ne privlaé&i mnogo nase umetnike — insistirajuéi

* Graficki radovi Vilima Svefnjaka izloZzeni 1952. u Zagrebu predstavljali su
za to vreme smelu interpretaciju ekspresionizma.



na antisubjektivnom stavu: verovanju u lepo kao objektivnu racio-
nalnu vrednost. To je shvatanje da nasa epoha zahteva novi tip
stvaraoca koji bi oblikovao vizuelnu realnost masinizirane civili-
zacije poStujudi matematicki i industrijski duh vremena, u teznji
da ostvari sintezu umetnosti u novim urbanim celinama. Za sada su
pobornici te teorije jos retk(*),

Medu najmiadim autorima sliénih shvatanja isti¢e se Miroslav
Sutej (1936). Niegovi grafizki listovi su se pojavili 1962. pred-
stavljajuci originalan doprinos geometrizovanoj apstrakciji sli¢no
kako se ona razvija u Novim tendencijama u smeru vazarelovske
opticke igre koju u najnovijim radovima zastupa i Ivan Picelj.

Shvatanje da je primarna funkcija umetni¢kog dela liéni izraz
osecajnosti €ime ono postaje i izraz ¢ovekov uopite daleko je blize
jugosiovenskim umetnicima, pa je izraZenija i njihova sklonost
ka asocijativnom, maitovitom i lirskom. U toj veoma Sirokoj skali
trazenja, niz autora donosi autentiéne vrednosti, bilo da su
zaokupljeni problemom transponovanja pejzaza, formi Zivota i ritma
pokreta, ili da ih kondenzuju i prevode u znak. (Stojan Celi¢, Oton
Gliha (1914), Andrej Jemec (1934)), Zlatko Prica, Milivoj Nikola-
jevi¢c (1912), Mile Milunovié (1897), Ordan Petlevski (1930),
Albert Kinert, Edo Murti¢, Jovan Kratohvil (1924), Oto Logo
(1931), Bogdan Boréi¢ (1926), Ferdinand Kulmer (1925), Josip
Restek, Ankica Opresnik i dr.). Cak i izraziti predstavnici apstrak-
cije i strukturalizma u grafici — naturalizma materije i magije
kaligrafskog znaka — kao Riko Debenjak i lanez Bernik (1933),
u ranijim radovima pa i kasnije mogu da se prikljuée ovoj grupi
umetnika.

Savremena antigeometrijska apstrakcija u grafici pocela je da zivi
tek kada su autori sa tipi¢no grafickom senzibilnoséu osetili kakvo
bogatstvo krije ploga i kolike su mogucnosti same graficke fakture.
Time grafika prati strukturalisticke tendencije, a unekoliko je
i njihov prethodnik. Riko Debenjak je posao od poetskog realizma
da bi kasnije, izmedu 1955. i 1957, kao izvanredan tehnicar prvi
krenuo u istraZivanja tananosti tona, fakture i boje u bakropisu,
akvatinti i kombinaciji ovih tehnika, i tim putem stigac do
apstrakcije. Ova pasija toliko obuzima nekoliko slovenackih gra-
ficara, naoréito predstavnika najmlade generacije (lanez Bernik,
Janez Boljka (1931), Bogdan Boréi¢, Vladimir Makuc (1925), da
postaje sinonim ljubljanske grafi¢ke skole, mada se, kao karakteri-
stitna inovacija u grafiékom prosedeu, nalazi i u drugim umet-
nickim centrima, narodito 3ezdesetih godina. Mihailo Petrov je
eksperimentisao grafickom fakturom da bi se uglavnom, od 1960,
usredsredio na slobodnu kompoziciju, priblizavajuéi se enformelu
koji kao varijantu apstrakcije zastupaju jo¥ neki autori.

Marko Krsmanovié¢ (1930), Bosko Karanovi¢, Bozidar Dimerkovic¢
(1930), koriste u svojim novim radovima efekte reljefne duboke
Stampe i tako najavljuju novu figurativnost, kao 3to je i Vladimir
Makuc rafiniranim grafi¢kim pestupkom svoj ekspresionizam obojio
prividno deéijom naivnodéu, sadriajem jednog novog realizma.
“ U oblasti tzv. primenjene grafike geometrijska apstrakcija ima daleko

brojnije pristalice tako da se i snaZnije oseca u stilskom razvoju plakata,

opreme knjige i vopste deluje na evoluciju sredstava vizuelne komunikacije.

Poetski realizam koji je zaokupljen intimnim i tihim dozivljavanjem
prirode i ljudske egzistencije (Mirjana Miha¢ (1924), Slobodan
Pejovi¢ (1932), Nikola Rajzer (1918), Milorad Jankovié¢ (1927),
Vila Memnuna (1934) i dr.), dosta je usamljen. Medutim realizam
je nosio i klicu razvoja nadrealizma i fantastike i ta tendencija se
ispoljila kao inspirativna i plodonosna, privlac¢edi najmlade umet-
nike. lzvanredna tehni¢ka virtuoznost ove generacije, stedena jos
tokom Skolovanja, dozvolila je talentovanim pojedincima da brzo,
skoro bez lutanja, nadu samostalan put i izraz.

Umetnicka stvarnost za njih je najcedée pitanje Zireg filozofskog
shvatanja i osecanja specifiéne senzibilnosti epohe. Tehnicisti¢koj
svesti Novih tendencija oni suprotstvaljaju realnost materije i snova.
Te alternative krajnje su konsekvence doZivljaja univerzuma, stava
da se on moze konkretizovati u detalju materije ili transponovati,
u simbol. Ta dva polariteta prepoznajemo u strukturalistickim i
nadrealisti¢kim tendencijama kao odraz analiticke ili sinteti¢ke
vizije sveta. Dok veé pomenuti slovenacki grafi¢ari zastupaju struk-
turalisticku struju, u krugu beogradskih umetnika istaknutija je
nadrealisticka.

Radovi mladih beogradskih nadrealista, po svojoj poetskoj intona-
ciji i smislu za likovnu metaforu i simboliku, stoje skoro sasvim
izdvojeno u razvoju nade grafike. U Zelji da unesu novi sadriaj
u figurativnu umetnost, da je preporode i osavremene, Branko
Miljus (1936), Radovan Kragulj (1934), Miodrag Nagorni (1932),
Bogdan Krdi¢ (1932) i drugi, spletom linija, sukobom svetla i
senke, otkrivaju ponore svojih snova i razigrane maste. Ne osvréuci
se na klasiéno pravilo nadrealizma — automatizam prevodenja
kosmarnih simbola podsvesti —- interpretiraju ga samostalno, zadr-
¥avajuéi pravo da ga svesno osence svojim opsesijama i problemima,
radostima i strahovanjima koja im je u naslede predao nad ratnom
neurozom optereceni vek.

Dok je Miodrag Nagorni zagledan u kosmicka kretanja, Bogdan
Krii¢ u stravu rata, Branko Milju$ romantizuje svoje vizije,
zaokupljen misterijom nastajanja i postojanja, i ta egzistentna
covekova pitanja zagonetke su njegovog mastanja.

U Sloveniji tendencije ka nadrealnom i fantastici inspirisane su
delimiéno elementima narodne umetnosti i Zivota koji su potpuno
slobodno i individualno interpretirani u delu svakog autora (France
Miheli¢, Joze Horvat Jaki (1930), Marijan PogaZnik (1920). France
Miheli€ je od magijskog realizma krenuo u astralne oblasti
apstrakcije, ponevii sa tla, kao daleki eho realnosti, samo neki
detalj. Marijan Pogaénik iz seoskih idila postepeno izdvaja stili-
zovane fragmente i pretvara ih u ornamentalni preplet apstraktnih
znakova.

Karel Zelenko (1925) i, u Zagrebu, Zlatko Bourek (1929), a u naj-
novijim radovima i Zeljko Hegedusi¢ (1906), zadrzavaju se na
slici gradskog, vaSarskog kosmara pokusavajuc¢i da anegdotom
ilustruju jedan filozofski stav, dok je nekoliko mladih autora
opsednuto uZasima rata i unistenja.

Od 1960. brojnije se afirmiSe najmlada generacija graficara koja
prodiruje stilski dijapazon razvoja jugoslovenske grafike.
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PE.SAZ V, 1964.

NA OBALI REKE 1961.

MRTVI| SATIR, 1963.

FAUN POPODNE, 1964.

(ciklus
»Tragovi na malteru«; XX,

(ciklus
»Tragovi na malteru«; XXIV

drvorez 600 x 430
akvatinta 235 X 180
linogravura

u boji 410 X 495
akvatinta 295 X 402
bakropis i

akvatinta u

boji 645 X 500
bakropis u

boji 500 X 650
bakropis i

akvatinta u

boji 640 X 490
akvatinta u

boji 495 X 320
akvatinta 490 X 640
linogravura 445 X 710
akvatinta

u boji 335 X 350
akvatinta 495 X 395
bakropis i

akvatinta 110 X 150
bakropis i

akvatinta 495 X 345
bakropis 323 X 498
bakropis 645 X 490
akvatinta 490 X 420
bakropis i

akvatinta 495 X 373
akvatinta u

boji 645 X 243
akvatinta 403 X 450
linogravura

u boji 375 X 380

linogravura 580 X 475



NIVES KAVURIC-KURTOVIC
(1938)

MILAN KERAC
(1914)

ALBERT KINERT
(1919)

LJUBOMIR KOKOTOVIC
(1936)

RADOVAN KRAGULJ
(1934)

JOVAN KRATOHVIL
(1924)

MARKO KRSMANOVIC
(1930)

BOGDAN KRS3IC
(1932)

OTO LOGO
(1931)

ALEKSANDAR LUKOVIC
(1924)

BRANISLAV MAKES
(1938)

VLADIMIR MAKUC
(1926)

167.

168.

169.
170.
171.
172.

173.
174.

175.
176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

CRNA RANA, 1964,

NOCNI CUVAR, 1956.

ZENA NA MULI

ZENA | MAGARE
BEZIMENI OBLIK, 1965.
BIOLOSKA VARIJACIIA,
1965.

CEKANIJE |, 1964.
CEKANJE Il, 1965.

PCELINJAK
FOSILNI CVET, 1962.

JAMA 111, 1959.

KOMPOZICIJA, 1960.

DVE GLAVE, 1963.
GLAVA, 1964.

CETIRI FIGURE, 1964.

POBEDNICI, 1962.
PRIPREME ZA PARADU

TRIUMFA | LUDOSTI U
SLAVU ERAZMA, 1963.

GRAFIKA 17, 1961,

SUMORAN DAN, 1959.

IZ CIRKUSA VIII, 1957.

IZ LIKOVNE DIALEKTIKE:
jedinstvo suprotnosti,
1963.

VO, 1961.

MAGARAC, 1962,

bakropis

linorez u
boji

bakropis
suha igla
rulet

rulet

linogravura
linogravura

akvatinta
akvatinta

gipsorez
u boji
gipsorez
u boji

duboka
stampa
duboka
stampa
duboka
stampa

bakropis i
akvatinta

bakropis i
akvatinta

litografija
u boji

litografija
u boji
litografija
u boji

meka
previaka

akvatinta i
bakropis u
boji
bakropis i
akvatinta
u boji

620

340

275
274
645

500

345
480

375
395

560

780

245

645

315

320

343

635

500

500

320

389

X 430

X 480

X 203
X 313
365

%X 310

X 570
X 655

X 280
X 355

X 694

X 520

X 390

X 490

X 495

X 455

X 245

X 480

X 700

X 605

® 494

X 492



MIHA MALES
(1903)

MILAN MARTINOVIC
(1931)

MARIO MASKARELI
(1918)

MIRJANA MIHAC
(1924)

SLOBODAN MIHAILOVIC
(1932)

FRANCE MIHELIC
(1907)

VUKOSAVA MIJATOVIC
(1937)

BRANKO MILJUS
(1936)

EDO MURTIC
(1921)

MIODRAG NAGORNI
(1932)

MILIVOJ NIKOLAJEVIC
(1912)

VUKOSAVA OBRADOVIC
(1933)

190.

191.

192.

193.

194.

195,

196.

197.

198.

199;

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

209.

210.

211,

212.

213.

214,

21.5¢

POPALJEN DOM, 1961,

ZENE, 1963.

NA TRGU, 1950.

KOMPOZICIJA, 1961.

USAMLJENIK, 1955.

U SOBI

KUCE U POLJU, 1963.
HIMERE, 1955.

RUKE MRTVE MAJKE,
PLES KURENATA
RASTINJE, 1959,
PROLETNJA NOC, 1960.

U PREDVECERJE
KRUGOVI, 1964.

NADA, 1963.

IGRA FORMIRANCA, 1963.

PAD IKARA, 1963.
PLODNE FORME i,
1963.

PIETA, 1963.

KOMPOZICIJA, 1955.

KOMPOZICIJA, 1957.

GALAKSIJA, 1962.

METEOR PADA, 1963

GRANJE U VODI, IV,
1959.

DIJAGONALNO GRANJE
NA VODI, 1961.
CVRSTO GRANJE

U VODI, 1962.

SECANJE NA RENESANSU,

1961.

akvatinta i
bakropis u
boji
akvatinta i
bakropis u
boji

bakropis

bakropis
akvantita

linorez

drvorez

drvorez

drvorez

drvorez

drvorez
bakropis
bakropis

akvatinta
akvatinta
akvatinta

akvatinta

akvatinta
akvatinta

litografija
u boji
linorez u
boji
akvatinta
u boji
akvatinta
u boji
kamenorez

kamenorez

kamenorez

akvatinta

350

488 X

490

233

380

220

590

702
440
330
315
316
585

270
340

275

460

545

320

330

290

490

495

425

X X X X

I X X X

490

645
320

220

455

350

675

502
495
413
375
400
373
240
270
295
275
205
995

750

295

235

470

750

695

600



ANKICA OPRESNIK
(1919)

SLOBODAN PEJOVIC
(1932)

ORDAN PETLEVSKI
(1930)

MIHAILO 5. PETROV
(1902)

IVAN PICELJ
(1924)

MARJAN POGACNIK
(1920)

OTON POSTRUZNIK
(1900)

MARIJ PREGELJ
(1913)

ZLATKO PRICA
(1916)

BOZIDAR PRODANOVIC
(1923)

216.

217.

218.

219.

220.

221.

222.

223.

224,

225.

226,

227.

228.

229,
230.

231.
232.

233.

234.

235.
236.

237.
238.
239.
240.

241.

242.

VARIZACIJA, 1962.

PODNE, 1962.

LOVISTE 111, 1962,

PLANDISTE KRAJ TISE,
1958.

DEGENERACIJA, 1963.

VIZIJA, 1963.

BILJKA FOSIL, 1964,

RUDAR |, 1950.
SVETLOST — PROSTOR —
MATERLJA, 11, 1961.

DINAMICAN DOGADAJ,
1961.

IMRPOVIZACIJA 111,
1961.

KOMPOZICIJA, 1961,

U CAST EL LISSITSKOM,
1956.

CM — 11—1, 1964,

CM — 7—1I, 1964,

STARA KOVACNICA, 1960.
OPUSTOSENA GNEZDA,
1962.

ROSNA NOC, 1964,

KASNA JESEN, 1961.

LITOGRAFIJA, 1962.
LITOGRAFIIA, 1964,

MLADA ZENA, 1954.
ZENA S PETLOM, 1956.
ZENA S PLODOVIMA,
1958.

VELIKI PLOD, 1965.

SVETLO JEDRO NA
TAMNOJ POVRSINI, 1964.

RIBARSKE KUCE NA
LOFOTSKIM OSTRVIMA,
1963.

linorez u
boji

drvorez i
linorez u
boji

drvorez i
linorez u

boji
bakropis

drvorez
u boji
linorez i
drvorez
u boji
drvorez
u boji

drvorez

meka
prevlaka

bakropis
meka
prevlaka
akvatinta

serigrafija
serigrafija
serigrafija

akvatinta

bakropis
bakropis

litografija
u boji

litografija
litografija

suha igla
bakropis
akvatinta i
bakropis
akvatinta i
bakropis

mesana
tehnika

bakropis

550

650

650

200

612

895

674

257

323
318
326

318

280

455
385
503

755

570
755

286

495

490

465

330

KoK X

645

555

550

285

480

452

438

195

245
248
245

248

275

355
335
291

530

763
565

247

650

650

645

443



JOSIP RESTEK
(1915)

MIODRAG ROGIC
(1932)

VILKO SELAN-GLIHA
(19212)

ZLATKO SLEVEC
(1926)

MLADEN SRBINOVIC
(1925)

DRAGOSLAV STOJANOVIC-SIP
(1920)

VILIM SVECNJAK
(1906)

BRANKO SOTRA

(1906 — 1960)
IVE SUBIC
(1922)

MIROSLAV SUTEJ
(1936)

HALIL TIKVESA

MEMNUNA VILA-
BOGDANOVIC
(1934)

LAZAR VUJAKLIJA
(1914)

KAREL ZELENKO
(1925)

243.

244,

245,

246.

247.

248.

249.

250.

251.

252.
253,
254.
255.
256.
257.
258.
259.

260.

261.

262.

263.

264.
265.

266.

267.
268.

SVEMIRSKA KRETANJA,
1964.

OSVAJANJE MESECA,
1963.

MRTVA PRIRODA SA GIP-
SANOM GLAVOM, 1963.
DZOKEJ, 1964.

LUTKA, 1953.

COVEK, MESO | MREZA
1960.

NA BELOM, 1959.

U ZELENOM, 1960.

BEOGRADSKI PESNIK,
1965.

VARIZACIJA NA NARODNU
TEMU |, 1965,
VARIJACIJA NA NARODNU
TEMU 1[I, 1965.

PIJANAC | NAPAST, 1947.
MISLILAC, 1950.
SUSRET, 1950.

1Z SUME, 1958.
PECINA, 1959,
STARA HERCEGOVKA

SECANJE NA SUTJESKU,
1959.

ODREDENA KOLICINA 11,
1965,

ODREDENA KOLICINA
ViI, 1965.

HUTOVO 1I, 1964,

ENTERIJER |, 1961.
LIMUN, 1965.

RIBNJAK, 1957.

GRADN.E, 1961.
DECACI SA ZMAJEM,
1963 /64.

akvatinta
u boji
akvatinta
u boji

litografija
litografija

linorez

linorez
litografija
u boji
litografija
u boji
akvatinta
i bakropis
u boji
linorez
linorez
linorez
litografija
litografija
drvorez

drvorez
drvorez

litografija

serigrafija
serigrafija

akvantita
i bakropis

akvantita
akvantita
litografija
u boji
bakropis

bakropis

650

487

420

555

540

450

455

860

695

330
265
240
355
355
560

560
245

595

700

390

275
285

435

497

495

X

X
X

X

X

X

462

515

500

398

380

565

840

490

490

310
326
235
280
250
445

450
310

430

400

500

495

410
490

490

320

364




KATALOG
REPRODUKCIJA

STRANA 1

1. Miroslav Kraljevié
2. Tomislav Krizman
3. Ljubo Babié

4. Vilko Gecan

5. Sergije Glumac

6. Marijan Trepse

7. Ernest Tomasevié
8. Bozidar Jakac

9. Veno Pilon

STRANA II

10. France Kralj

11. Miha Maled

12. Tone Kralj

13. Ljuba Ivanovié

14. Dusan Jankovié

15. Mihailo Petrov

16. Ivan Tabakovié

17. Krsto Hegedusic

18. Branka Kristijanovi¢-Hegedusié¢

STRANA III

19. Marijan Detoni

20. Vilim Sveénjiak

21. Maksim Sedej

22, Porde Andrejevi¢é Kun
23, Pivo Karamatijevié

24. Mirko Kujagié

25. Oton Postruinik

26. France Mihelié

27. Peda Milosavljevié

STRANA 1V

28, Zlatko Prca
29. Edo Murtié
30. Nikolaj Pirnat
31. Ive Subic

22. Branko Sotra

STRANA V

33. France Miheli&

34, Vilim Sveénjak

35. Vilko Selan Gliha

36. Kosta Angeli Radovani
37. Mladen Srbinovié¢

38. Bogko Karanovié

39. Oton Postruznik

40. Mario Maskareli

STRANA VI

41. Jelena Cirkovié

42. Aleksandar Lukovié
43. Lazar Vujaklija

4, Milan Kerac

45. Zlatko Slevec

46. Botidar Prodanovié
47. Slobodan Pejovi¢
48. Pragutin Avramovski

STRANA VII

49. Marko Krsmanovié
50. Bozidar Dimerkovié
51. Miodrag Rogic

52. Vukosava Obradovi¢
53. Vladimir Makuc
54. Milorad Jankovié
55. Marij Pregelj

56. Josip Restek

57. Vila Memnuna

58. Edo Murtié¢

59. Ivan Picelj

60. Jovan Kratohvil

STRANA VIII

61. Riko Dcbenjak
62. Janez Bernik

63. Slavoljub Cvorovié
64. Janez Boljka

65. Andrej Jemec

66. Mihailo Petrov
67. Vukica Mijatovié

STRANA IX

68. Biserka Bareti¢
od. Albert Kinert

70. Peljos Dokovié

71. Milivoj Nikolajevié
72. Stojan Celié

73. Ankica Opresnik
74. Zlatko Prica

75. Bogdan Boréié

76. Oto Logo

STRANA X

77. Karel Zelenko

78. Zlatko Beurek

79. Zeljko Hegedusic

80, Nives Kavuri¢ Kurtovié
8i. Milos Cirié

82. Milan Martinovié¢

83. Bogdan Krii¢

84. Ljubomir Kokotovic¢
85. Halil Tikvesa

STRANA XI

86. Radovan Kragulj

87. Miodrag Nagorni

88. Branko Miljus

89. Joze Horvat — Jaki

90. Marjan Pogaénik

91. Ordan Petlevski

92. Miroslav Sutej

93. Dragoslav Stojanovi¢ — Sip
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urednik kataloga: Miodrag B. Proti¢
redakcija kataloga: Bozica Cosié
graficka oprema: Nikola Masnikovid

fotografija: foto-sluzba Muzeja savremene umetnosti u Beogradu —
Hristifor MNastasi¢; fotosi kat. br. 67, 152, 233 —

foto-sluzba. — Moderna galerija u L]ublian-i Stampa »Srbostampas — Beograd, Dobracing 6—8
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