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prazna strana

The 60s, by the power of their energy and desire for new achievements in the world of art and the
man, the painter and the visionary, BoSko Petrovi¢, joined together and created a nucleus for the

growth, fostering and popularising of tapestry.

In a lucid moment of man, the times and space, a workshop for tapestry making was born, under
the name of Atelier 61 on the Petrovaradin Fortress in Novi Sad.

For forty years, on the tides of the times, the Atelier 61 has survived in its ideas and in its journey
forward it has spread its activity in the service of tapestry. Along its journey, the workshop has
transformed itself into more complex and significant forms. From a craft workshop for tapestry
weaving, through a business enterprise to an institution of special importance for society.

By its years of devotion and patient efforts at art works in tapestry form, enriching itself with new
activities, the Atelier has consistently and persistently proved the need and significance of its work.
In this way it has become a unique institution in Yugoslavia and joined the company of the few such
institutions in the world.

The magic of tapestry and the artists who have worked on its advancement passed through times
of seeking and finding the true values of this fine art. What was conceived was a tradition on native
grounds, relying on European and world experience, which stands on its own among the other fine
arts. The tapestries of the Atelier 61 contribute to the artistic and the cultural heritage of the
country.

Today, with much creative experience and a distance in time created by the web, it is possible to
perceive the growth of Yugoslav tapestry, the stylistic wholes that have been created and the
specific features, which join and disjoin it from European and world tapestry.

Everything that is born and created lives to maturity and an affirmation of its existence, and so with
the Atelier, an institution which for forty years has been weaving its threads according to the ideas
of artists and giving birth to works of art in tapestry, confirming its creative maturity and succes-
sful life. The visions of Bosko Petrovi¢ in tapestry and those of his followers have confirmed
themselves and continue on.

Direktor
mr NADA ADZIC




MIRJANA
TEOFANOVIC

Vizuelni izraz medija tapiserije,* priviaci nas kako svojim estetskim vrednostima tako i lepotom,
toplinom i suptilno$cu niti od kojih je oblikovan. Poetika ove umetnosti strukturirane niti, unosi u
enterijer posebnu likovnu dimenziju a, dugotrajni, minuciozni i strpljivi rad koji je utkan u svaku
tapiseriju, ispunjava ¢ovekovu Zelju za retkim dragocenim stvarima, sporo izvedenim, koje u njemu
bude vanvremenska osecanja.

Poreklo tapiserije gubi se u tami vremena, ona je starija i od upredene niti i od razboja, jer je za njenu
izradu sama priroda, svojom bujnom vegetacijom, nudila praistorijskom ¢oveku obilje materijala.
Medu najranije podatke o tkanju uvrSéuju se likovni izvori iz starog Egipta. U oslikanoj grobnici
Beni-Hasan (Beni - Hassan) iz 3000. godine pre n.e., nalazi se i nekoliko scena na kojima je
prikazan proces tkanja, upredanje niti i tkanje na razboju.? U anticko doba tapiserija je bila veoma
popularna, na to ukazuju brojni pisani, likovni i drugj izvori. Prema Homeru, Grcima su bile poznate
sve vestine izrade tekstila kojeg su, pored odevanja, koristili i za ukraSavanje enterijera. Plutarh
belezi da je Partenon bio prekriven brojnim tapiserijama za koje je nacrte dao sam Fidija.> NeSto
od te bogate anticke tradicije tekstila doprlo je do nas preko minijaturnih koptskih tapiserija, koje
su nastajale u periodu od treceg do sedmog veka. Cenjene po svojim estetskim vrednostima i
minucioznoj izradi ova dela predstavljaju impresivne primere ranohriS¢anske umetnosti.*

| stanovnici Zapadne Evrope su bili vesti tkaci. U svojoj Istoriji prirode, Plinije hvali galske tkanine,
naroCito one iz Atrebatesa® koje su, po svojoj lepoti zasenile i luksuzne tekstilne proizvode iz
Vavilona i Aleksandrije. Posle osvajanja Zapadne Evrope od strane varvarskih plemena i ovi zanati
nestaju zajedno sa ostalim tekovinama stare civilizacije.

Bogata tradicija izrade tekstilnih predmeta na Dalekom i Bliskom Istoku neposredno utice na
obnovu izrade i ukrasavanje tekstila u srednjovekovnoj Evropi. Prema Tomsonu, ovaj razvoj,
podstakla su, upravo, islamska osvajanja sa pocetka osmog veka® U predanjima se pominje da
Cuvene obisonske radionice za izradu tapiserije, duguju svoje poreklo mavarskim tkacima.”

Do jedanaestog veka izrada tapiserije odvijala se pretezno u manastirskim radionicama, a kasnije
proizvodnja pocCinje da se neguje izvan njihovih zidina, u esnafima tkaca, koji se osnivaju po uzoru
na metod organizacije rada u srednjem veku, i znace garanciju o€uvanja visokog nivoa izrade.

U srednjem veku tapiserija predstavlja jednu od najpopularnijih umetnickih vizuelnih medija Evrope.
Tome su doprineli nacin i uslovi Zivota povlaséenih, bogatih slojeva onovremenog drustva, gde je
tapiserija imala viSestruku namenu, kako funkcionalnu tako i dekorativnu. U ondasnjim neudo-
bnim enterijerima, tapiserija se koristila kao zastita od hladnoce. U tu svrhu, njome su se oblagali
kameni zidovi dvoraca i tvrdava, zastirala vrata ili zaklanjao prostor oko kamina kako bi se sacuvala
toplota koja je dolazila od ognjsta.® Lake za prenoSenje i pakovanje koristile su se za opremu ente-
rijera improvizovanih zaklona koji su se, zahvaljujuci tapiserijama, pretvarali u raskoSan ambijent,
dostojan drustvenog ranga putnika. Stoga su tapiserije, takode, bile skoro neizostavan inventar
prtljaga vladara i imucnog plemstva na njihovim Cestim putovanjima, ili u ratnim pohodima.

Buduéi da je re¢ o tekstilu, vrlo osetljivom materijalu, do danas se ouvao mali broj tapiserija, ali
ova ¢injenica, medutim, ne umanjuje spoznaju njenih izuzetnih estetskih vrednosti. Od ranih dela
najpoznatija je Tapiserija iz Bajea, nastala u drugoj polovini jedanaestog veka. Delo je oblikovano
u vidu dugog friza sa narativnim scenama, na kojima je ilustrovana istorija invazije Normana na
Englesku, komponovana dinamic¢nom linijom i izvedena od raznobojnog konca u tehnici veza®
Tapiserije nastale u Francuskoj i Flandriji, od druge polovine XIV veka do pocetka XVI veka, pred-
stavljaju remek-dela srednjovekovne tapiserije. Tematski, one su obuhvatale ikonografske
programe kao i dogadjaje iz svakodnevnog Zivota savremenika.

Na ranim tapiserijama javljaju se pretezno religiozne teme. Ovaj siZe ilustruje tapiserija Apokalipsa
iz AnZera, izvedena 1379-81. godine, koja prema svojim plastickim vrednostima, predstavija

*Naziv tapiserija potice od grcke redi tapos i latinskog termina tapetium. Od srednjeg veka naziva se raznim imenima: tapisserie, tapesetry,
arazz, gobelin,... Sto svedoti o njenoj velikoj populamosti i rasprostranjenosti u proslosti. F.P. Thomson, Tapestry - Mirror of History, London
1980, 11.

“Isto, 29.

°EMuntz, A short History of Tapestry, London 1885, 20,

“ Lkybalova, Les tusses coptes, Prag 1967; ~D.Stojanovié, Koptske tkanine, Beograd 1980.

* Atrebatum, latinski naziv za grad Aras (Arras) koji Ge u srednjem veku postati Guven po izradi tapiserija.

 Po toj legendi, posle jednog upada na francusku teritoriju, 732. godine, Mavari su prodrli sve do gradova Tura i Poatjea gde su bili potugeni.
Nekoliko prezivelin zarobljenika odlucilo je da se tu nastani i bavi poducavanjem vestini tkanja. Iz tog vremena datira pocetak rada
obisonskih razboja. F.P.Thomson, nav. delo, 51.

"Grad Obison (Aubisson) Francuska, od srednjeg veka do danas, predstaviia jedan od najpoznatijin centara za izradu tapiserija. Ovde se rad
odvija u manjim radionicama gde se zanat prenosi sa kolena na koleno. Za Obison je karakteristicna primena vodoravnin razboja. J.Fleming,
H.Honour, The Pinguin Dictionary of Decorative Arts, Penguin Books 1977, 43.

*G.Basain, J.Lurcat, J.Picart Le Doux, La Tapisserie francaise - Muiraille et laine, Paris 1946.

* Na Tapiserij iz Bajea izvezeno je oko 1225 predstava ljudi, konja, pasa, brodova, zamkova, crkava i dr. Sve je oblikovano u vrlo Zivom ritmu
kompozicije Sto vezilac ostvaruje neobicnim pokretima ljudskih figura koje okrece u svim praveima. M.Thomas, L'art textile, 107.




antologijsko delo srednjovekovne tapiserije.*® Tapiseriju je istkao Roben Puason (Robin Poisson)
¢ija se delatnost vezuje za radionice grada Ara.'’ Kasnije, tokom petnaestog veka tapiserije
najcesce obraduju laicke teme. Narucioci, dvor i visoko plemstvo, ocekuju da se na ovim delima,
velikih dimenzija, veli¢aju nadin i rasko$ njihovog svakodnevnog Zivota. Cetiri Guvene tapiserije,
Lovovi iz Cetsvort kuée (Des Chasses de Chatsworth House), koje su istkane polovinom petnaes-
tog veka u radionicama grada Ara*?verno ilustruju ponasanje i nacin Zivota aristokratije. U Zivopis-
nom pejsazu smestene su male grupe ucesnika lova, koje su postavijene u prvom planu i ukom
ponovane u mastovite aranZmane stilizovanih formi flore i faune. Ova dela odlikuje skladan ritam
komporzicije, prefinjena gama i minuciozna tehnika izrade.

Kraj ovog briljantnog perioda umetnosti tapiserije obeleZila su dela koja se u istoriji tapiserije nazi-
vaju ,stil hiljadu cvetova“ (mille fleurs). Ovim tapiserijama je svojstven poseban dekorativni
koncept premakojem se dominantna uloga daje ornamentalnom tretmanu kompoxzicije; dok samo
njen srediSnji deo okupira tek nekoliko figura, cela kompozicija je prekrivena stilizovanim
cvetovima i Zivotinjama. Jedno od najpoznatijih dela ovog stila predstavija Cuvena tapiserija Dama
sa Jednorogom (La Dame a la Lincorn) koja je krajem petnaestog veka izvedena u Briselu.**
Pomocu strukturirane niti i manjeg izbora pastelnih tonova, anonimni autor ovih dela misterioznog
siZea,'*dostigao je najviSe nivoe srednjovekovne umetnosti tapiserije.

Srednjovekovna tapiserija je znacajna, pored njene Siroke prakticne namene, prvenstveno, kao
poseban i originalan odgovor na moguénosti monumentalnog likovnog izraza ove epohe, koju su
obelezZila grandiozna zdanja srednjovekovnih katedrala i utvrdenih dvorova. Tapiserija predstavija
ekvivalent estetskim vrednostima monumentalne gotske arhitekture i uvrSCuje se u vrhunska
umetnicka dela epohe, ravnopravno sa ostvarenjima gotske skulpture, vitraja i iluminiranih
rukopisa, koja zajedno grade i ostvaruju sintezu gotske umetnosti.

Nakon plodnog perioda, u istoriji evropske tapiserije zapocinje dugi proces dekadencije koju
prouzrokuju novonastale istorijske prilike.

Nesigurna politicka situacija u Francuskoj, kao i nove drustveno istorijske prilike u toku Sesnaestog
veka, nisu pogodovale ovoj reprezentativnoj, luksuznoj umetnosti. Postepeno dolazi do zatvaranja
velikih radionica, a tkaci, u potrazi za izvesnijom egzistencijom i boljim uslovima rada, u sve vecem
broju emigriraju u mirnije krajeve; radionice ni¢u u Flandriji, Holandiji, Nemackoj, Italiji, Danskoj.
Klijentela za koju se izraduju tapiserije, pripada novoj drustvenoj klasi bogatih gradana, nesigurnih
estetskih kriterija i pomodarskog ukusa.

Presudan ¢inilac u nestajanju estetickog integriteta medija tapiserije, predstavija sve dominantni-
ji poloZaj renesansnog slikarstva, koji pocinju da imitiraju ostali vizuelni mediji, zapostavijajuci pri
tome svoj originalni jezik forme. Ovaj uticaj posebno je bio koban za tapiseriju, koja se sada izradu-
Jje prema kartonima ili slikama ¢uvenih renesansnih slikara. Medu prvim renesansnim slikarima
koji su kreirali kartone za tapseriju bio je Rafael. Zajedno sa svojim ucenicima on je naslikao
kartone za ciklus od deset tapiserija, na temu ,Dela apostolska“, koje je Papa Lav X porugio za
Sikstinsku kapelu. Tapiserije je realizovao Cuveni briselski tkac Piter van Elst (Pieter van Aelst),
u periodu 1516-1519 godine'® uspevsi da u svojoj interpretaciji ovih kartona, priblizi koncept
Rafaelovog slikarstva vizuelnoj gramatici forme strukturirane obojene niti. Tapiserije su postigle
kod savremenika ogroman uspeh, usled cega se od tog vremena sve viSe narucuju kartoni od
poznatih slikara.

U Zelji da udovolje ukusu novih porucilaca, tkaci nastoje da verno oponasaju forme uljanog Stafe-
lajskog slikarstva, likovnog jezika koji nije bio blizak mediju tapiserije, ni po izrazajnim sredstvima
forme, niti po tehnici izvedbe. Na ovaj nacin, strukturirana obojena nit, kao nosilac esteticke
sadrzine umetnosti tapiserija, biva zapostavljena. Odnosno, dok je u srednjem veku tapiserista
koristio od pet do eventualno petnaest niti na kvadratnom centimetru do dvadeset tonova, u
novonastalim uslovima, medutim, da bi $to vernije kopirali slikaski karton i istkali nijanse slikarske
palete, tkaci su uvecavali broj niti i tonova. Nit prestaje da deluje kao gradivni elemenat znacenja

107 Erland La tanture de I d'Angers, Nantes 1987.

11U strucnoj literaturi, dugo se smatralo da je Apokalipsu iz AnZera istkao Parizanin Nikola Bataj (Nicolas Bataille) prema kartonu slikara
Henekena iz BriZa (Henequin de Bruges). Novija istraZivanja otkrivaju da je Nikola Bataj bio samo posrednik u trgovini tapiserijom. M.Thomas,
nav.delo 117;

Tapiserifa se sastojala od sedam delova duzine 24 m i visine 6m. Svaki deo je imao po Eetrnaest kompozicija koje su se nizale u dva reda.
Do danas se ocuvala 71 kompozicija. P.Verlet, M.Florison, nav. delo, 40.

12Na ove Getiri tapiserije predstavijeni su : lov na smdaca, lov na vidru, lov na ptice i lov na medvede. P.Verlet, M.Florison, nav. delo, 63.
+S.5.Pommier, La Dame a la Lincorn ete tisse a Bruxelles, Gazette des Beaux Arts, nov. 1967. Preuzeto iz M.Thomson, nav.delo, 140.
0vo delo predstavija ciklus od Sest tapiserija, na pet tapiserija su prikazana &ula: sluha, dodira, mirisa, vida i ukusa, dok je Sesta tapi-
serija ,Nezna posveta mojoj jedinoj Zelji*, $to je verovatno bilo upuceno osobi kojoj su ove tapiserije bile namenjene. P.Verlet, M.Florison,
nav.delo, 57.

**Svih deset Rafaelovih tapiserija cuvaju se u Vatikanskom muzeju. Sedam sacuvanih kartona nalazi se u Viktorija i Albert muzeju u Londonu.
John Pope-Honnesy, The Raphael Cartoons, London 1958.

1. Detalj tapiserije iz XV veka,

The Metropolitan Museum

dela, usled Cega tapiserija sve viSe gubi integritet forme originalnog plastickog znaka.

Polovinom sedamnaestog veka, u Francuskoj se ponovo stvaraju uslovi za obnovu originalnosti
tapiserije. ZnaCajnog udela u tome imao je Kolber (Colbert), cuveni ministar Luja XIV, koji je 1663.
godine u Parizu osnovao Manufakturu Goblen (Manufacture royale des meubles da la Couronne).
Pod nadzorom prvog umetnigkog direktora, slikara Sarla le Brena (Charles le Brun) izvedene su
brojne reprezentativne tapsierije na kojima se veliCala mo¢ Kralja Sunca. Le Bren je cenio
kreativnu ulogu tkaca i davao im je veliku slobodu u procesu izrade tapiserija, $to doprinosi vis$im
estetskim vrednostima ovih dela i izdvaja ih od produkcije onovremenih radionica. Ali ovo original-
no razdoblje istorije goblenske tapiserije zavrSava se sa odlaskom le Brena. Pod rukovodstvom
novih umetnickih direktora, i ovde se od tkaca zahteva doslovno kopiranje slikarskog kartona,
odnosno, potpuno potcinjavanje medija tapiserije slikarskom konceptu forme. Uloga tkaca poste-
peno prestaje da bude stvaralacka, a tapiserija neminovno postaje samo jedna slikarska tehnika.
Ovaj pristup vizuelnom mediju tapiserije potrajace vekovima, sve do polovine devetnaestog veka,
kada se javljaju prvi znaci renesanse tapiserije.

Prvi nagovestaji renesanse tapiserije javljaju se u okviru obnove evropske dekorativne umetnosti u
Engleskoj, krajem devetnaestog i pocetkom dvadesetog veka. Njen zacetnik je bio Viliem Moris
(William Morris), poznati engleski dizajner i pesnik, koji se zalagao za napustanije istoricizma i kopi-
ranja stilova iz proslosti, odnosno, za povratak originalnosti ugledanjem na oblike iz prirode i visoke
esteticke kriterije srednjovekovne umetnosti. Inspirisani ovim pozitivnim idejama, Sirom Evrope
osnivaju se ateljei u kojima se izraduju tapiserije, istina, prema kartonima poznatih umetnika, ali
u kojima se sada strukturirana nit istie kao bitniji element kompozicije.*®

U periodu izmedu dva svetska rata, proces renesanse tapiserije se usporava, odvija se sporadi¢no
i u znaku usamljenih aktivnosti pojedinih entuzijasta koji su, u raznim delovima Evrope i sledivsi
razliite pristupe u stvaralastvu, pokuSavali da udahnu Zivot formi ovog vizuelnog medija. U tom
razdoblju najznadajniji doprinos renesansi medija tapiserije dali su, u Francuskoj Zan Lirsa (Jean
Lurca) i njegovi sledbenici, u Nemackoj mladi tapiseristi koji deluju u okviru Bauhausa i pojedini
tapiseristi u Madarskoj, Poljskoj i Cehoslovakoj. Svi oni zajedno, doprineli su svojim delima da se
tapiserija ponovo vrati svom originalnom izrazu, strukturiranoj obojenoj niti.

Renesansa tapiserije u Francuskoj predstavijala je krajnji ishod niza pionirskih poduhvata u cilju
vraCanja autenti¢noj tapiseriji. Taj proces zapoCeli su krajem devetnaestog veka Marius Marten
(Marius Martin) svojim idejama o obnovi dekorativne umetnosti i Aristid Majol (Aristide Maillol) u svo-
jim tapiserijama.’” Aktivnosti pariske radionice za izradu tapiserija Mari Kutoli (Marie Cuttoli), u kojoj
se tkaju tapiserije prema slikama Pikasa, Ruoa i drugih poznatih slikara, doprinose popularnosti
tapiserije. Ali tek zahvaljujuéi rezultatima koje je ostvario Zan Lirsa (Jean Lurca), pojavili su se istin-
ski uslovi za renesansu tapiserije. U periodu 1936-1945. godine, zajedno sa manjom grupom
slikara, on se posvetio istrazivanju savremenog plastickog znaka medija tapiserije, oslanjajuci se
pri tome na poetiku srednjovekovne francuske tapiserije, tradicionalnih materijala i tehnike.!®
Neposredno posle zavrSetka Drugog svetskog rata, zahvaljujuci ostvarenjima francuskih kartonista,
interesovanije za tapiseriju naglo raste medu autorima likovne umetnosti. U tome posebna zasluga
pripada i organizovanju velikih izloZbi tapiserije, prvenstveno monumentalne izlozbe ,Francuska
tapiserija od srednjeg veka do nasih dana“, priredenoj 1946. godine u Muzeju moderne umetnos-
ti u Parizu.’®

Kao §to nam to i sam naslov kazuje, izlozba je omogucila uvid u bogatu tradiciju francuske tapi-
serije. Antologijska dela iz istorije tapiserije, Apokalipsa iz AnZera, Dama sa Jednorogom i druga,
svojom monumentalnom kompozicijom, bogato nijansiranim koloritom i delikatnom izradom deta-
lja, duboko su impresionirala mnoge nase umetnike i ostala im u secanju kao velicanstveni estet-
ski doZivljaj. Ali, u kontekstu naseg izlaganja, posebno je znacajno da su se na ovoj izlozbi nasla i
ostvarenja savremenih autora francuske savremene tapiserije Zana Lirsa, Robera Gromera i drugih
stvaralaca. U ovim delima, francuski autori prilaze tapiseriji kao jednom savremenom vizuelnom
mediju koji poseduje svoj autentian znak. Tapiserija se ovde viSe ne tretira samo kao jedna od
tehnika slikarstva. Stoga, istorijsku uloga ove izlozbe sagledavamo u Cinjenici da se ovde prvi put
izlazu dela savremene tapiserije, koja, naslanjajuci se na tradicionalne metode izrade, otvaraju
mogucénosti modernog izraza umetnosti strukturirane niti koja, nakon viSe vekova, ponovo dobija
originalno znacenje.

:5Madeleine Jarry, La tapisserie - art du XXéme siécle, Fribourg 1974, p. 66.

Tisto, 41.

**Isto, 102.

*#La tapisserie francaise du Moyen Age a nos jours, Musée du Art Moderne, Paris 1946.

2. ,Dama sa jednorogom”,

detalj tapiserije iz XVI veka,

of Art, Collection des Cloisters

Musée de Cluny, Paris



Posle Pariza, ova Cuvena izlozba je krenula u pohode glavnim gradovima Evrope i kao baklja budi-
la interesovanje za vizuelni medij tapiserije. U sredinama gde je ve¢ postojala tradicija tapiserije u
proslosti, savremena dela francuskih tapiserista ohrabrila su stvaralastvo usamljenih autora. A
tamo gde se ova umetnost ranije nije negovala, kao $to je to bio slu¢aj u nasoj zemilji, izloZene tapis-
erije bile su pravi izvor inspiracije, pruzajuci priliku za upoznavanje najvisih vrednosti ovog
vizuelnog medija. U Beogradu je gostovala vec u leto 1953. godine i predstavila nasoj publici ovu
umetnost preko dela koja u istoriji francuske tapiserije znace najviSe stvaralacke domete.?°U svom
prikazu ove izlozZbe, likovni kriticar Momcilo Stevanovic je zabeleZio da, iako je ova predstavljala
skracenu verziju pariske izlozbe, usled ograni¢enog prostora beogradske galerije, izbor dela je bio
dovoljno jasan da isprica u glavnim crtama istoriju jedne od najlepsih strana francuske dekorativne
umetnosti i da je ilustruje dragocenim i divnim primercima.?*

IzloZba francuske tapiserije pobudila je interesovanje mnogih nasih umetnika za ovaj medij, u
izloZenim remek-delima oni su upoznali slojevitu i suptilnu esteticku sadrzinu umetnosti strukturi-
rane niti. Za slikara Boska Petrovica, ova izloZzba znacila je nezaboravan estetski dozivljaj, koji ¢e
biti presudan u opredelenju za njegovu drugu Zivotnu vokaciju, umetnost tapiserije. Stoga nije
nimalo slucajno Sto ga je, prilikom prvog studijskog boravka u Parizu u novembru 1954. godine,
posebno interesovala kako stara tako i novija francuska tapiserija. Odmah po povratku u domo-
vinu, pocetkom 1955. godine, vec nastaju njegovi prvi kartoni za tapiseriju.

U vreme kada je Petrovi¢ zapocinjao da stvara u tapiseriji, u uslovima rada bez neophodne profe-
sionalne tehnicke pomoCi na realizaciji tapiserije, za bavljenje tapiserijom tada nije bio dovoljan
samo talenat i namera, vec i znatna upornost u prevazilazenju mnogih prakticnih problema, kao
Sto su nabavka i predenje vune, pronalazenje tkalja i sl., jer taj put, u ovoj sredini, jo3 niko nije bio
savladao i prosao. | dok je za mnoge slikare tapiserija predstavljala samo usputno iskustvo u
njihovom stvaralastvu, Petrovic je istrajao. On je autor kome je tapiserija postala slikarstvu ravno-
pravna umetnic¢ka vokacija. Upoznavsi, kroz licno iskustvo, neophodnost profesionalne tehnicke
pomodi, Petrovi¢ se zalagao za osnivanje jedne specijalisticke radionice za izradu tapiserije. To je
bila ne samo njegova ideja ve¢ i zasluga $to je u Novom Sadu, na Petrovaradinskoj tvrdavi
(u njegovom ateljeu) 1961. godine zapoceo sa radom Atelje 61. Ovde su, uz strucnu pomo¢ Etelke
Tobolke, prvi put u nasoj sredini ostvareni uslovi za profesionalnu izradu tapiserije. Svojim kreativ-
nim radom na interpretaciji kartona, ova jedinstvena ustanova u nas, Atelje 61 zauzima znacajno
mesto u istoriji nase tapiserije.

Pojam renesansa tapiserije u dvadesetom veku odnosi se, prvenstveno na one evropske zemlje u
kojima se u proslosti negovala zidna tapiserija. U tom pogledu je najznacajnija tradicija francuske
tapiserije, gde se podrazumeva njen istorijski razvoj, remek-dela ostvarena u srednjem veku,
potom, uzroci i pojava dekadencije tapiserije tokom viSe vekova i vracanje originalnom znaku
umetnosti stukturirane niti u dvadesetom veku. Pokret renesanse evropske tapiserije podstakao
Jje ineposredno uticao na pojavu i razvoj tapiserije u Srbiji. Smatramo, medutim, da je pri tom bitno
istadi da je naSe stvaralastvo, prvenstveno, obelezeno posebnostima naseg vizuelnog nasleda i
originalno$¢u savremenog znacenja forme ove sredine.

20 Francuska tapiserija od srednjeg veka do nasih dana, Beograd, 3-25 oktobar 1953; Zagreb, novembar 1953, Predgovor katalogu;
Peda Milosavijevic, katalog ZorZ Fonten (Georges Fonten). Iziozba je bila postavijena u prostorima Galerije fresaka i obuhvatala je osamde
set eksponata; Francuska tapiserija - Od srednjeg veka do nasih dana, Republika (Beograd) 6.10.1953.

2:M.Stevanovic, Francuska tapiserija, NIN (Beograd), 11.10.1953.
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Uporedo, pored brojnih tkackih radionica, delovala je u Elemiru vrsna saradnica dizajnera Strej-
tmana Sarlota Kovalski (Kovalszky Sarlota, 1850-?), uspesni prakticar viastite tkacke radionice.
Tokom narednih zbivanja, voljom drzavne birokratije, uspe$na Strejtmanova Skola pretvoriée se u
Torontalsku fabriku tepiha, koja ¢e poceti sa proizvodnjom 1894. godine.

0Od 1883, kada je osnovano Torontalsko udruZenje domace radinosti, do osnivanja fabrike tepiha
u Velikom Beckereku, osposoblieno je mnostvo tkalja, stavljene u pogon brojne tkacke radionice.
Na izlozbama u Be¢u, Budimpesti, Segedinu, Temidvaru, Novom Sadu i drugde, torontalski Cilimi
stidu slavu, a medu nagradenima &esto se pominje Sarlota Kovalski i Antal Strejtman.

No, razlog ovog zapisa je tapiserija, povodom &etrdeset godina postojanja stvaralacke radionice
JAteliea 61 odnosno jednog stoleca od brojnih svetskih priznanja tapiserijama ostvarenim u
banatskim ateljeima - svojevsrnim tkackim kolonijama!

Zanosna utopija Strejtmanovog angazmana bila je da od nepismenih devojaka i Zena obrazuje
struéne i veste saradnice koje Ge Ziveti i raditi u sazvucju sa kreativnim &inom . Zeleo je na svoj
nacin doprineti idealu Raskina (John Ruskin, 1819-1900) i Morisa (William Morris, 1834-1896) -
Jjedinstvu rada, umetnosti i Zivota.

U fabrici, gde je Antal Strejtman jedinstveni umetnicki Sef (umetnik u najsavremenijim tokovima
pestanske likovne scene, dizajner i vizionar, linost sa ugledom medu vrhunskim stvaraocima i pe-
dagog modernih nazora) zaposleno je oko 150 tkalja, ve¢inom njegovih ucenica. Pored dnevnica dobi-
Jale su, svakodnevno, hranu; Stimung je bio kao u ateljeu; realizovani su umetnicki kartoni vrhunskog
kvaliteta. Medutim, akcionari fabrike su od manufakture ocekivali industrijsku proizvodniju i profit. Pod
stalnom pretnjom bankrota, ucestale rasprodaje nagomilanih zaliha po niskim cenama, unistice
tokom narednih godina i privatne tkacke radionice. Broj gladnih u panonskom moru hleba ce se iz
dana u dan povecavati. Steceni ugled torontalskih tkanica rastoCice se u zaborav.

Dok je trajalo bilo je veliGanstveno!

Zenit aktiviteta podstaknutog angazmanom prvog modernog dizajnera u vojvodanskom pro-
stranstvu, trajao je jednu deceniju, uprkos katastrofalnim uslovima za kreativni angazman supro-
tstavljen euforiji surove kapitalizacije. Sve se dogadalo u sazvucju sa stvaralackim zamahom koji
je prekretnicu vekova ucinio jedinstvenom, istorijskom i neponovijivom u evropskim razmerama.
Secesijska stilizacija je oko 1900. preplavila primenjenu umetnost na tadasnjoj umetnickoj sceni
Madarske. Bio je to period poravnanja tzv. visoke umetnosti i umetnickog obrta. Celnici tog isko-
raka - potiskivanja milenijumskog istoricizma novim idejama i stvaralackim reSenjima nastupa-
juceg modernog dizajna - bili su Jano$ Vasari (Vaszary Janos, 1867-1939) i Pol Horti (1865-1907).
Sarlota Kovalski 1898. izvodi Vasarijevu tapiseriju; prva je u Madarskoj usvojila i odomadila Sere-
becku tehniku tkanja, i na licu i na nali¢ju jednaku, torontalskoj srodnu, skandinavsku goblen-
-tehniku, koja je potom omogucila pravi prodor madarske secesije u tekstilnoj industriji, a Antal
Strejtman je znagajno obnovio nagin izrade, umetnicku obradu torontalskog Gilima .

Pol Horti je prvi, nedvojbeno istinski i svestran dizajner. Projektovao je namestaj, kreiarao nakit i
keramiku, radio kartone za tapiserije itd. Isticao se uvazavanjem materijala i prilagodavanjem nje-
govim prirodnim osobinama. Bio je pionir internacionalne orijentacije u madarskoj secesiji. Pored
ostalog, uredio je madarski deo Svetske izlozbe u Torinu 1902. godine i za to dobio Gran pri.
Takode, sa velikim uspehom ucéestvovao je na Svetskoj izlozbi u St. Luisu 1904. godine! Zadrzao se
stoga tamo i mnogo radio u americkim gradovima. Na povratku, zaputio se u istrazivanje nedo-
voljno znanih predela. Preminuo je u Bombaju 1907. godine. Sigurno je bio najznacajniji stvaralac
koji je saradivao sa Strejtmanom i Torontalskom fabrikom tepiha. Za njega je u elemirskoj radio-
nici Sarlota Kovalski izvela tapiseriju “Seoski par, 1899. godine.

Sarlota Kovalski, rodena Vitman (Wittman) u Backom Petrovcu, postala je uvena izvodenjem tapi-
serija. Nagradivana je viSe puta: diplomom Udruzenja za primenjene umetnosti u Budimpesti
1899; srebrnom medaljom na Svetskoj izlozbi u Parizu 1900; srebrnom medaljom na Svetskoj
izlozbi u Torinu 1902; drzavnom medaljom za primenjenu umetnost u Budimpesti itd.

Torontalska fabrika tepiha (odnosno Antal Strejtman) bila je uspe$na u Parizu 1900. (zlatna
medalja), u Torinu 1902. (Diploma de Merite) itd.

Sve u svemu, bili su uspesni na svetskoj umetnickoj sceni i to bas tapiserijama vrhunskih majsto-
ra secesije. Pored veé pomenutih radili su za Sandora Nada (Nagy Sandor, 1868-1950), jednog od
osnivaca kolonije u Gedeleu; Roberta Nadlera (1858-1938); Artura LakatoSa (1880-1968) i druge.
Medutim, 1902. Sarlota Kovalski morala je najaviti zatvaranje jedinstvene elemirske radionice.
Potom ¢e oprema i razboji preci u Gedele. Za ¢elnog umetnika buduce umetnicke kolonije secesi-
Jje, Aladara Krisa Keresfeija (Korosfoi-Kriesch Aladar, 1863-1920), verovatno jos u Elemiru, izvela je

5. Stari Becej

Sarlota Kovalski dve tapiserije: “Priznanje* i ,Adam i Eva“. Za njih je Keresfei u St. Luisu 1904.
dobio zlatnu i srebrnu medalju.

Te 1904. godine, elemirski atelie sa svom opremom, ve¢ je osnova tkacke radionice u Gedeleu.
Presla je tamo i saradnica Sarlote Kovalski, vrsna tkalja Margita Gijom (Guilleaumme), koja ée u
narednim godinama osposobljavati tkalje nove tkacnice i raditi na izvodenju umetnickih tapiserija.
Pored nje i drugih tkalja iz nasih krajeva, tamo su i sestre Fraj (Frey), rodake slikara Arpada Juhasa
(Juhasz Arpad, 1863-1914), koji se sa suprugom 1905. pridruZio koloniji. Roza Fraj (Frey Rézsa)
bila je izvesno vreme i poslovoda tkacnice. Vilma Fraj (Frey Vilma) je pripremala tehnicke crteze za
tkalje. Nedvojbeno, posredovanjem Juhasa, upoznaje Keresfei filozofa-gnostika Smita (Schmitt
Jeno Henrik, 1851-1916) sa kojim je Juhas drugovao jos u Somboru, gde je Smit izvesno vreme
proveo kao Zupanijski ¢inovnik.

Smit je, propovedajuéi samospoznaju , oslanjajuéi se na Nicea i Tolstoja, znatno uticao na ustroj-
stvo jedinstvene zajednice, Gudesnog bratstva ravnopravnih. Clanovi kolonije u Gedeleu bili su
vegetarijanci, Ziveli su u sazvucju sa prirodnim okruZenjem, oblacili se skromno, pripremali sami
sebi odecu, namestaj, izradivali sami potrebne alate. Umetnici i tkalje, clanovi porodica i gosti
intelektualci zajedno, sluSali su predavanja uglednih knjiZevnika, koncerte u prirodnom okruzenju
same kolonije, polemisali i pripremali Iutkarske predstave za svoju decu. Zivot u sazvugju sa
sobom i bliznjima, kao i sa prirodom, bio je njihov primarni cilj. Ne obaziru¢i se na zgrazanje sugra-
dana, kolektivno su odlazili na izlete, kupali se u obliznjem jezeru, suncali se, a zimi se skijali po
okolnim proplancima.

Radionicu Sarlote Kovalski zato vredi posebno istadi, jer je najneposrednije odigrala ulogu kod
nastanka tkacke radionice u Gedeleu. Njenu aktivnost visoko su cenili kako u zemlji tako i u ino-
stranstvu - piSu autori monografije Umetnicka kolonija Gedele, istoricarke umetnosti Katalin Geller
i Katalin Kaseru.

Tkadka radionica u Gedeleu 1907. proizvedena je u tkacku $kolu, ispostavu Skole za primenjene
umetnosti u Budimpesti, gde je te godine Keresfei primljen za profesora. Tada poCinje i sjajan peri-
od njenog uspona. To je i doba medunarodnog ugleda kolonije, hvaljene na izloZzbama u Londonu i
Becu 1908. godine. Naredne, 1909, na kolektivnoj izlozbi kolonije u peStanskom Nacionalnom
salonu, ocevidno je da se radi o bratstvu vrhunskih stvaralaca.

Kolonija Gedele, samosvojna kolektivna radionica, vezuje se za secesiju kao jedinstvenu prepo-
znatljivost prekretnice vekova , prvenstveno primenjenom umetnoScu - sazvucjem ostvarenja
umetnickih zanata u oblikovanju stilski koherentnog enterijera. Nasla se tako ova umetnicka
kolonija - neodvojiva od banatskog stvaralackog iskoraka - medu ¢uvenima poput Krakovske
Stuke (1897), Dermstadta (1899), ruskih Abramceva i Talaskinova oko 1900. godine i drugih. Sve
su to, kao i Gedele (1904) bile grupe zanesenjaka svestrano obrazovanih sa vizijom
Gesamtkunstwerk-a, sveobuhvatne sinteze umetnickih disciplina. Njihov zanos napajao se idejom
povratka prirodi, simbiozom rad-umetnost-Zivot koju je propagirao ¢uveni moralisti¢ki mislilac Lav.
N. Tolstoj (1828-1910). Njegove ideje u Gedele prosledio je pomenuti Smit. Ne treba zanemariti ni
vest u beckereckom listu “Torontal“ gde se pod naslovom ,Tolstojkolonije“, 23. novembra 1890.
iznosi primer jedne takve u Rusiji - formiranoj od samih intelektualaca. Clanovi, ugitelji i uditeljice,
lekari itd, poput svog uzora Zive Zivotom seljaka. U istom listu, 29. marta 1899. godine postavlja
se pitanje zasto Veliki Beckerek nema umetnicku koloniju poput one u Nadbaniji (danas Baia Mare
u Rumuniji) osnovane 1896. godine.

U umetnickoj koloniji u ECki, viSe od pola veka potom, Bosko Petrovi¢ ¢e u beskrajnim
veernjim razgovorima kolonista opet graditi snovidenja, nalik onima Strejtmanovim i Sarlote
Kovalski. Nedvojbeno, zanosom vizile Gesamtkiinstwerk-a, sveobuhvatnog umetnickog iskaza koji
trajno isijava vlastiti kreativni trenutak u zdruZenom naporu jedinstva razlicitih .

Mozda zbog raskoraka stvaralackih ideala i ambicija drzavne administracije na prekretnici vekova
u Velikom Beckereku, uputno je prisecati se u ime ljubopitljive zagledanosti u neizvesno sutra, bas
povodom jubileja.

Napomene:
1. Nemeth Ferenc: A torontali szonyeg, Forum, Ujvidek 1993 (Forum, Novi Sad), str. 100-101, rezime na srpskom.
2. Geller Katalin, Keseru Katalin: A Godolloi Muvesztelep, Corvina, Budapest 1987, str. 90.
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7. Detalj tkanja na

Ne tako davne, u umetnosti plodne i poletne pedesete godine, znakom jednakosti vezane sa
velikim entuzijazmom nekolicine mladih novosadskih umetnika i njihova Zelja i potreba da se kroz
umetnost potvrde i dokaZu, vazan su pretekst ideji o stvaranju ,Ateljea 61°. Bosko Petrovi¢, Jovan
Soldatovi¢, Aleksandar Laki¢, Stevan Maksimovic..., da pomenemo samo one, koji su svojim dela-
njem obeleZili prve godine rada ,Ateljea 61, zapoCeli su, nekako u isto vreme, osvajanje paznje
umetnicke javnosti Novog Sada i zapustenih laguma Petrovaradinske tvrdave, koje ¢e pretvoriti u
svoje ateljee.

Jednako vazan momenat u prii o ,Atelieu 61“ svakako je i izlozba francuske tapiserije u Beogradu
1953. godine, koja je BoSka Petrovica povela u razmisljanje o nekim drugim tehnikama i materi-
jalima, kojima Ce, isto tako dobro kao slikom ili crteZzom, ispratiti tok svoje likovne misli. Tkanjem i
vunom podstaknuta ideja o prevodenju slike u jezik tapiserije logicno je nastavljala njegova ranija
razmisljanja, ohrabrena dugim razgovorima i raspravama sa umetnicima Gijoj je generaciji pri-
padao: ,Slikarstvo u savremenom svetu treba da je i svojim sadrzajem i formom vezano za ambi-
jent. Slika viSe ne trpi ram, vec se svojom novom tehnikom potpuno uklapa u arhitekturu i postaje
jedan od njenih najneophodnijih elemenata. Ta nova namena slikarstva, te njegove razne meta-
morfoze, uticale su na mene da se potpuno vezem za arhitekturu.“* Umetnikova misao pravdala je
tako zanos vitrazem, mozaikom, tapiserijom, ve¢ samom idejom plemenecdi arhitekturu i prostor
zarobljen u njoj.

Prve tapiserije Boska Petrovica izvodile su seoske tkalje, rutinski, medutim, pedantno prateci
oslikanu zamisao starom tehnikom tkanja na dasku, specificnom za horizontalni razboj. Imperativ
Ltragati dalje“ uputio ga je na prelazu pedesetih u Sezdesete na Etelku Tobolku, koja je vec¢ tada
tapiseriju shvatala na nacin na koji to Francuzi Cine - kao sloZzenu tehniku goblena, blisku nasem
vekovnom narodnom kle¢anom tkanju.

Vizija nove likovnosti BoSka Petrovica i svest Etelke Tobolke o tome da je tu viziju moguce realizo-
vati, potvrdili su se porukom da je jugoslovenskoj umetnosti potrebno nesto novo i drugadije,
a ostvarili osnivanjem ,Ateljea 61, prve jugoslovenske radionice za izvodenje tapiserija. ,Cilj ovog
poduhvata bio je spojiti razboj i slikarsku paletu.“ , obnoviti, dakle, staru tehniku tkanja, spomi-
njanu najéesce u kontekstu nase tradicije i folklora i dati joj nov smisao, drugadiji sadrzaj, inoviranu
i osavremenjenu formu.

ReSenjem Narodnog odbora Opstine Novi Sad, zavedenim pod brojem 04-7035/61 od 28.
februara 1961. godine, pocinje i zvanicéno sa radom zanatska radnja za proizvodnju tapiserija, Ciji
naziv ,Atelie 61 ukazuje i podseca, kao svojevrsna vizit-karta, na godinu osnivanja. U ispraznjene
prostorije ateljea BoSka Petrovi¢a na gornjem platou Petrovaradinske tvrdave, takozvanoj Dugoj
kasarni, unesen je ve¢ u aprilu 1961. prvi, specijalno konstruisani razboj za izradu tapiserije
klecanom tehnikom, a nesto kasnije te iste godine, jo$ tri takva razboja.*> Poznavajuci dobro
tehniku i tehnologiju tkanja, Etelka Tobolka, prvi upravnik ,Ateljea 61“* dala je vrlo korisne sug-
estije pri konstruisanju razboja.® Bogata arhivska grada, koju Cuva ,Atelje 61“ otkriva s paznjom
odabrane spoljne saradnike, koji e po dobro smislienom projektu izraditi razboje, za prve tapise-
rije obezbediti najkvalitetnije predivo ili predloZiti ton-kartu boja za vunu, kojom ¢e tkalje ispratiti
paletu rafiniranih nijansi sa oslikanog kartona.

Etelka Tobolka, i sama vesta tkalja, govoreci o tim prvim pionirskim danima, priznaje: ,Najteze je
bilo naci i obuciti tkalje, izvodace umetnicke zamisli“¢, opismeniti ih novom, sloZzenom i veoma
zahtevnom tehnikom tkanja po kartonu, znacenjski drugacijom od one koju su od detinjstva ucile
za razbojem svoje maijke ili bake, a iznad svega uposliti ih makar slutnjom o novoj likovnosti, koja
se pod njihovim prstima materijalizovala. Pod Tobolkinim tehnickim rukovodstvom i pazljivim na-
dzorom, one su vrlo brzo pocele da stvaraju umetnost u vuni, strpljivo i proose¢ano postujuci esto
veoma teske i komplikovane zahteve umetnika - autora kartona.

Silina Petrovicevog i Tobolkinog entuzijazma sama je po sebi nametala smernice, promisliene,
planirane, odmerene, o buducoj koncepciji rada ,Ateliea 61, ¢ak i pre nego Sto je prva potka
pretkala osnovu. ,Dabome, prethodno je trebalo okupiti likovne umetnike, koji ¢e svoje inspiracije
posvetiti izradi kartona za tapiseriju, pogodnih za tehniku rada naSe radionice.”” Simbolicno, a
sasvim razumljivo i opravdano, prva otkana tapiserija na razbojima ,Ateliea 61“ bila je ,Stari
ratnici I1“ BoSka Petrovia. Ideja o tapiseriji koja zaCinje novu granu jugoslovenske likovne umet-
nosti, potom sama Carolija stvaranja tkanjem, a svakako i temperament i velika sugestivna mo¢
Boska Petroviéa, morali su, verujemo lako, privuci umetnike poput Cigaréiéa, Celica, Srbinovica,
Opresnikove, Karanovica, Galoviceve, Konjovica, Vujaklije... da zadovoljenje svom mastovnom
1. Kisié: Italijanski brodograditelji ée dekorisati jedan svoj brod tapiserijama jugoslovenskih umetnika, POLITIKA, 27. VIIl 1963.

?P.S: ,Atelje 61* na belom hlebu, POLITIKA EKSPRES, 5.XII 1964.

?Dinko Davidov: Petrovaradinske tapiserije, BORBA, 14.X 1961.

“Obzirom na tadanji status ,Ateljea 61°, Etelka Tobolka je bila poslovoda radnje

° Dinko Davidov: Petrovaradinske tapiserije, BORBA, 14.X 1961.

“G.D. Arok: Kada je Zivot izatkan od vune, DNEVNIK, 7.1 1973.
Isto.
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impulsu potraze u novim i neuobicajenim sferama vizuelnog - u tapiseriji.

U godinama koje su sledile ,Atelje 61 je svoj uspeh potvrdivao odzivom velikog broja autora, koji
su znali kako da radionicu obraduju ili iznenade svezom, drugacijom ili intrigantnijom idejom,
shvatajuci da se tapiserija mora izboriti za autohtoni razvoj, samim tim i opstanak u sve brzim,
svetu sve blizim tokovima kretanja nase savremene umetnosti. Velika produkcija tapiserija izve-
denih u ,Ateljeu 61“ (u plodnijim godinama radionica je tkala i do 120 m godisnje) nije, medutim,
obavezno znadila i kvalitet i originalnost otkanog dela, ali je bila opravdan nacin da se kao drugadiji
vizuelni jezik nametne i privuce paznju Siroke javnosti, da istovriemeno stvori naviku u mislienju o
sveprisutnosti tapiserije u jugoslovenskom likovnom Zivotu. Stoga postaje sasvim razumljiva teznja,
vec pri osnivanju osmisliena, da se one nadu u muzejima i galerijama, u preduzecima i javnim
ustanovama?®, da publiku opomenu na svoje postojanje. Zanos uspehom nametao je i neke lako
ostvarive, srecnim okolnostima neostvarene zamisli: ,Atelie 61 ima nameru da ubuduce saraduje
sa industrijom tepiha, tako da industrijski otkana tapiserija bude po ceni pristupac¢na kupcima“,
stvarajuci tako neprijatelja inicijalnoj ideji o zahtevanoj originalnosti, o visokoj umetnickoj vredno-
sti, o potentnom i uvek novom eksperimentu sklonom likovnom izrazu. Neka, medutim, umnija
razmisljanja, poput onih o formiranju laboratorije za bojenje prediva ili stvaranju izlozbenog prosto-
ra u samom ,Atelieu 61“'°ocigledno nisu bila dovoljno glasna, pa tako ni ozbiljno shvacena od
strane onih, kojima su ovakvi brojni zahtevi bili upuceni. Podstrek za dalje atelje je nalazio u uspe-
hu brojnih ostvarenih izlozbi ili u pozivima na one na koje je nemoguce bilo stii, u laskavim i
ohrabruju¢im likovnim kritikama i priznanjima: ,....Jugoslavija je zahvaljujuéi iskljucivo ovom ateljeu
postala priznati ¢lan Medunarodnog centra za modernu tapiseriju u Lozani“*, u ¢estim protoko-
lamim posetama domacih i stranih visokih zvanicnika i kulturnih i javnih radnika, koji, boraveci u
Novom Sadu, nikako nisu zaobilazili ,Atelie 61“. Kao jedna od najuvazenijih radionica za izradu
kleCane umetnicke tapiserije, svrstanih medu prvih pet u svetu po oceni kataloga ,Lirsa“ iz
Francuske'?, kao ve¢ afirmisani jugoslovenski centar tapiserije, bio je svojevrsna zanimljivost, a
svakako dostojan reprezent Jugoslavije i njenog tadasnjeg medunarodnog ugleda.

Tapiserijama radenim po inspirativnim predloScima i kartonima zaista eminentnih jugoslovenskih
umetnika, tehnicki odliénom izvedbom, nadahnutim radom, jo$ vise Zeljom da se taj rad pokaZe i
sa fenomenom nastanka tapiserije kao likovne discipline upoznaju i drugi, ,Atelje 61 je uveo tapi-
seriju kao stvaralacki medij u na$ kulturni Zivot na velika vrata*3 ,Sve do pojave ,Ateljea 61° iz
Novog Sada... tapiserija se retko pojavljivala kao eksponat na kolektivnim, a jos rede na samosta-
Inim izlozbama.“** Tokom Sezdesetih i sedamdesetih u ovoj skromnoj radionici se jednakim inte-
nzitetom razmislja o izvodackoj i izlagackoj delatnosti. Vec¢ je 1962. godine, na prvoj izlozbi tapis-
erija u Galeriji beogradskog Doma JNA, nestrplienje i strepnja Boska i Etelke, tkalja, svakako i auto-
ra izloZenih tapiserija, bilo nagradeno pozitivnim kritikama i ohrabreno podr§kom umetnicke
Jjavnosti i odusevljene publike. Moderna galerija u Piranu svecano je te iste godine otvorena upra-
vo postavkom novosadskih tapiserija, koje su potom obiSle Maribor, Ljubljanu, Zagreb... velike
centre Skandinavskih zemalja, Istoéne Evrope, Latinske Amerike.

U vreme kada se jugoslovenskim tapiseristima i petrovaradinskim tkaljama glasno priznaje uspeh
na Drugom medunarodnom bijenalu tapiserije u Lozani (1965), u Noricu (1967), u gradovima SAD
(1967, 1968, 1969) u Pragu, Lajpcigu, Budimpesti i Pekingu (tokom sedamdesetih), ne mogu a da
ne iznenade naslovi nasih novinskih Clanaka, koji otkrivaju nezavidan polozaj ,Ateljea 61* ,Gasi
se ,Ateliea 61, ,Neizvesna sudbina ,Ateljea 61, ,Atelje 61 pred raspustanjem* ,Vatrogasne akci-
je novosadske kulture“... Pocev od 1964. godine, poslovanje ove radionice oznaceno je kao
nerentabilno, ekonomski neisplativo. Kriza opstanka produZzila se i na dobar deo sedamdesetih
godina. Materijalna podrSka Gradske uprave i Saveta za kulturu ¢eSce je izostajala, nego $to je bila
dobijana. Razlozi za zatvaranje ,Ateljea 61 trazili su se u stvaranju zaliha neprodatih tapiserija,
koje su, prema prvobitnoj zamisli ove radionice, trebale da stvore Cvrstu finansijsku platformu za
dalji rad. Ogor¢enost i nezadovoljstvo Boska Petrovica nerazumevanjem njegovih entuzijastickin
vizija o tapiseriji, koja je trebala da ovakvim vidom nove dekorativnosti oplemeni enterijere javnih
ustanova u Novom Sadu, u Jugoslaviji i van nje, da umetnost na taj nacin popularise, sazeto su
definisani u njegovim re¢ima: ,Pozvani smo da stvaramo kulturnu bastinu, a ne zalihe robe...“*®
Gotovo dvadeset godina predlagana reSenja bila su samo priviemena, nikako zadovoljavajuca:
retke dotacije, krediti ili jednokratne pomoci Opstinskog i Pokrajinskog SlZ-a za kulturu nisu bile
dovoljne da tkaljama obezbede redovne zarade, da organizuju reprezentativnu izlozbu, da podmire

°S. Stanié: Jugoslovenski Obison startuje, DNEVNIK, 1.VI 1962.
2Isto.

**Opsta arhiva Ateliea 61 (1-147/74) iz 1974.
8. Nikolic: Treba li Opstinski savet za kulturu da prodaje - tapiserije, POLITIKA, 24.XI 1964.
120psta arhiva ,Ateljea 617, 1979.

**Mirjana Teofanovié: Savremena tapiserija u Srbiji, katalog izlozbe, Beograd, 1983/84.
*Dragoslav Bordevié: Savremena jugoslovenska tapiserija, BORBA, 7.VIIl 1963.

158, Kisic : Bosko Petrovic: Stvaramo autenticnu tapiseriju, POLITIKA, 24. 1 1965

dugovanja prema autorima kartona, prema spoljnim saradnicima, narocito prema onima od kojih
se dobavljao i dalje kvalitetan materijal za tkanje. Zaposleni u ,Ateljeu 61 nisu se, medutim,
mirili sa ovakvim kratkorocnim i nesigurnim predlozima.Voljom za odrZanjem i opstankom stvore-
na ideja o samofinansiranju, kao logicno reSenje nametala je direktno obracanje fondovima
privrede, bez posredovanja SlZ-ova za kulturu. Ugovorom obavezane, privredne organizacije po
Cijim su se narudzbinama izradivale tapiserije u radionici ,Ateljea 61, obezbedivale su za izvesno
vreme toliko potrebnu materijalnu podréku. U tom kontekstu svakako je vredno pomenuti struénu
saradnju izmedu ,Adria Art Inc.“ iz Njujorka, Moderne galerije iz Ljubljane i ,Ateliea 61*5 koja je
znacajno doprinela finansijskoj stabilizaciji ove radionice. Ovakvim, doduSe sasvim uspesnim
poslovnim potezima, zapravo je samo na kratak rok zanemarivana srZ i dalje evidentnih problema:
,Koreni krize, koji su uvek iskljuCivo materijalne prirode, u tome su to ,Atelie 61 ima, verovali ili
ne, status zanatske radnje, opterecene svim mogucim druStvenim obavezama koje imaju svi
zanati. Tako postavljen, on ne moZe da prima dotacije, a one su mu neophodne, bar za jos izvesno
vreme. Specificnost ove organizacije zahteva i specifican status u kome ¢e prevashodno biti
naglasena njena kulturna misija.“’” U arhiviranoj dokumentaciji ,Ateliea 61, naro€ito onoj iz
sedamdesetih godina, otkrivaju se brojni zahtevi za promenom statusa, objasnjeni upravo sustin-
om Boskovih reci, koji su po pravilu odbijani, Cak Cesto ignorisani.

.| kada je sve, zaista, izgledalo beznadezno, kada se verovalo da ¢e Atelje, ipak, morati da se ugasi,
kulturni poslenici Novog Sada smogli su snage i sredstava da ocuvaju ovu u zemlji jedinstvenu
radionicu.“*® ReSenjem od 3. novembra 1980. godine ,Atelje 61 konacno menja svoj status i
postaje Radna organizacija za izradu tapiserija od posebnog drustvenog znacaja, a kao osnivaé
potpisuje se SkupStina grada Novog Sada. Odgovornost za finansiranje preuzimaju dve
samoupravne zajednice kulture - novosadska i vojvodanska.

Ova dugoocekivana transformacija i novostecena, tokom kriznih godina brojnim nacinima trazena
ekonomska stabilnost, nisu jedine promene koje su obeleZile sam pocetak osamdesetih. Novi
direktor ,Ateljea 61“ postaje Julka DZunié, koja je delatnost radionice, a naroCito njen znacaj i
ugled, poznavala ve¢ dugi niz godina, vrdeci duznost predsednika Komisije za otkup umetnickih
dela Opstinske zajednice kulture. Finansijska sigurnost, ve¢ uhodani rad radionice, u kojoj su tkalje
ve¢ odavno zanat podizale na nivo umetnosti i koncepcija delanja, uspesno formulisana kroz
saradnju sa umetnicima u prvim godinama rada, ostavljala je prostora za nove ambicije i planove:
. Ni na pamet nam ne pada da se oslonimo samo na ,sizovska“ sredstva. Pred nama su velike
mogucnosti za slobodnu razmenu i mi éemo ih iskoristiti... Na nama je da se dobro organizujemo i
povezemo sa likovnim umetnicima, muzejima i galerijama, projektnim organizacijama i dizajneri-
ma, centrima teksitlne industrije, Akademijom umetnosti u Novom Sadu, i drugim vaspitno-obra-
zovnim organizacijama umetni¢kog smera, s kojima ubuduce treba da saradujemo.“*° Izjavom, sa
Zalienjem izreCenom, da je ,,... u kriznim godinama za ,Atelje 61“ ... veliki broj tapiserija, izuzetne
umetnicke vrednosti i od znacaja za poCetak rada Ateljea i njegovu dvadesetogodisnju delatnost u
oblasti savremene umetnicke tapiserije, nepovratno otuden prodajom odnosno otkupom*“?S Julka
Dzunic, obrazovanjem istoricar umetnosti, zacinje ideju o formiranju dokumentacionog odeljenja,
koje Ce popisati, snimiti i stru¢no obraditi tapiserije, u proteklih 20 godina izvedene u ,Ateljeu 61°.
Pa i pored velikin ambicija i promisljenih, sa Zarom zapocetih, ipak do kraja neostvarenih planova,
dobar deo osamdesetih godina oznacava se kao period stagnacije?*. Ogranic¢ena finansijska sred-
stva, nedostatak znacajnijih porudzbina i gotovo siromasna izloZbena aktivnost iznova dovode
radionicu u tezak poloZaj, uprkos nastojanjima i naporima direktora i celokupnog kolektiva®2
Znacajno je, medutim, pomenuti da se svih tih godina, koje su radionicu radovale uspehom ili izno-
va radale strepnju od neizvesnosti i sledece krize, zadrZao visok nivo kvaliteta izvedenih tapiserija,
ove spore umetnosti, koja uci strpljenju. Zahvaljujuci upravo tome, ,Atelje 61“ je 1984. godine, na
prvoj jugoslovenskoj izlozbi domace radinosti i umetniCkog zanatstva u Slovenj Gradecu, dobio
laskavu titulu ,Majstorska radionica za tapiseriju“ kao priznanje za svoj dugogodisnji rad, a gotovo
sve izloZene tapiserije nagradu ,Znak kvaliteta“. Vredno pomena je i to da je radionica dobila
dragocenu pomo¢ u novim tkaljama, kao i da su dotada tesne i skucene prostorije proSirene i
renovirane, zahvaljujuci inicijativi, dobroj volji i razumevanju vajara Jovana Soldatovica i Ivanke
Acin-Petrovic.

*eUgovor o struénoj saradnji br. 2 od 10. | 1967. Godine.
'S, Kisic : Bosko Petrovic: Stvaramo autentiénu tapiseriju, POLITIKA, 24. | 1965.

** Nada Stanojevic: Prevashodni cil; - dostupnost i prodor tapiserije, MISAO br. 15, 25. V 1981.

9 Isto.

° Arhiva br. 342, Izvestaj Pokrajinskom komitetu za obrazovanje i kulturu (304)

**Mirjana Teofanovic: ,Trajanje Ateliea 61", katalog iziozbe povodom 30 godina, Novi Sad 1991/92
2Isto.

15. Radionica ,Ateljea 61 i 18. Svecano otvaranje Prvog
11. Ljubica Burdev 12. Tkalje u radionici ,Ateljea 61" 113. Julka Dzunié 14. ,AMBUENTA", Bosko Karanovic, 16. Kolektiv ,Ateljea 61°, 17. Bosko Sevo saziva kolonije tapiserista
Bokorenje” 1971 Novosadski sajam, 1996. 1998. 2000, Tapiserija” Bosko Petrovic',

Futog, 1998.



Tapiserije iz Muzejske zbirke ,Ateljea 61“ ve¢ su pocetkom 1988. godine oplemenile zidove ovih
novih prostorija, svojevrsne galerije u okviru radionice. Zbirku je zvani¢no verifikovala i u sudske
registre upisala mr Nada Poznanovi¢-Adzi¢, direktor ,Ateliea 61 od 1987. godine. Sa temom
,Prostorna tapiserija“ ona je svoju struénost potvrdila i odbranila na postdiplomskim studijama na
Akademiji primenjenih umetnosti u Beogradu. ,Nada AdZi¢ je izabrana za direktorku, ali u dusi ona
je ostala umetnik, koji smatra da se u buducnost mora gledati snazno i bezobrazno“3, dodajemo:
s upornoScu i zahtevno. Dar ve¢ uspeSnog, u umetnosti potvrdenog tapiseriste i znacajne organi-
zacione sposobnosti, a nadasve ,istinska Zelja... da se lepa tradicija iz viemena B. Petrovica i E.
Tobolke ponovo oZivi i nastavi...?4 donele su u liku Nade Adzi¢ nekakvu drugaciju, upravo spon-
tanos¢u nametljivu energiju, koja je duhom modernog iznenadila stare, godinama bremenite razbo-
Jje radionice. Svojom vizijom tapiserije nadmetala se sa savremenim svetskim tokovima, a upravo
takve visoke standarde postavljala i autorima kartona i tkaljama. Namera sasvim jasna i oprav-
dana, jer, trebalo je savladati i poraziti kriterijume mediokritetstva, koji su maglili nekadasnji ugled
JAteljea 61°.

Ponovo usmeren ka putu uspeha, nakon niza godina stagnacije i krize stvaranja, atelje je poceo da
reanimira svoju snagu. Clanovi umetnickog saveta, koje je po znanju i struénosti sada birao ,Atelje
61, Zirirajuci na konkursima za tapiseriju brojne skice i predloske, sugestivno su se opredeljivali
za one autore, koji su umeli da shvate tapiseriju kroz specificnosti koje su je odredivale i formulisale
kao autohtoni vizuelni jezik. Takav stav svakako je vratio jugoslovensku tapiseriju u prvi plan
likovnih deSavanja, a Muzejsku zbirku ,Ateljea 61 obogatio svezim i originalnim razmisljanjima, za
razvoj ovog medija znacenjski podjednako vaznim koliko i klasi¢na, tradicionalna tapiserija.
Veoma bitan i nikako zanemarljiv faktor u obnavljanju ugleda ,Ateljea 61 je nanovo oZivljena izla-
gacka aktivnost. Nesrecnim i za umetnost nepovoljnim okolnostima, nametnutim sveprisutnom kri-
zom u zemlji i blokadom koja je tih godina podizala skoro neprobojne zidove oko drzavnih granica,
LJAtelje 61“ je bio primoran da svoje reprezentativne tapiserije izlaze gotovo samo u gradovima
teritorijom sve manje Jugoslavije. Ve¢ sam pocetak devedesetih najavijuje nova nestabilna vreme-
na za ,Atelje 61, koja, usled nedostatka novca, kao da prepisuje u redove iz ranijin deSavanja.
,Sledece godine ,Atelje 61 obeleZava 30 godina rada. Kako saznajemo od Nade Adzi¢, predlozeno

P

Ustanovljenjem Trijenala jugoslovenske, pa zasto da ne i internacionalne tapiserije u Novom Sadu
i monografijom o svom putu ka uspesima, a o nacinima da se ti uspesi potvrde i dokazu uvek se
razmislja, ,Atelje 61“ Ce zaokruZziti 40-tu godinu svog postojanja i krenuti u osvajanja nekih samo
njemu poznatih daljina.

RADIONICA ZA IZRADU TAPISERIJA ,ATELJEA 61

Dugo godina usamljena, jer su sudske regule dozvoljavale da postoji i opstaje kao jedina delatnost,
radionica je postala sinonim za ,Atelje 61¢. Cak i danas, nakon Getrdeset godina, a pamte se i po
mnogim uspesima i lovorikama i po strepnjama za buduce, ona ostaje epicentar svih deSavanja u
ovoj radionici. Upravo se tu, za razbojima i oko njih, dogovaralo, premisljalo, odlucivalo. Njenim se
delanjem koraknulo ka grananju novih delatnosti, kojima se njen primat potvrdio i kroz kvalitet
dokazao. | ove 2001. jednako kao i 1961., kada je tkanjem zaZivela u jugoslovenskoj savremenoj
umetnosti, u radionici za izradu tapiserija ,Ateljea 61 stvara se posebnim zanosom, neobicnom
nadareno$cu i velikim entuzijazmom.

Tapiserija stvarana u ,Atelieu 61“ od pocetka je impresionirala sintezom zanatstva i umetnosti,
iskonskog i modernog. Jos od starog veka poznata tehnika klecanog tkanja, na nasim prostorima
tipicna za pirotski ¢ilim, ve¢ je 40 godina prisutna medu tapiserijama izvedenim u ovom ateljeu, a
tkaljama svakako jedna od omiljenih, jer je podatna i uvek sklona novom deSavanju i eksperimentu.
Tokom ovog perioda kleCana tehnika se morala razviti i unaprediti, distancirati od folklora i istovre-
meno pribliZiti svetskim trendovima u oblasti tapiserije, a pritom stvoriti osoben rukopis, s kojim ¢e
se ,Atelie 61 s ponosom potpisivati. Imajuci na umu upravo ovakve smernice, ,Bosko Petrovi¢ sa
zadovoljstvom kaZe da je jugoslovenska tapiserija najmanje od svih potpala pod uticaj francuskih
majstora, od kojih je dobila samo veliki stvaralacki podsticaj.“?” Poznavaocima tkanja klecana tehni-
ka je poznata kao jednostavno preplitanje osnove i potke, vertikalne i horizontalne niti, koja se
unekoliko priblizava tehnici goblena. Drugacijim se, medutim, nacinom pratila Cesto sloZzena
zamisao umetnika - autora kartona, a svesno bezalo od francuskog, uopste evropskog goblena, koji

je da se tim povodom priredi retrospektivna izlozba, $to Atelie ne moZe od sopstvenog novca, a = se oslanja na preciznu shemu, a komplikovana obojenost povrsine postuje sistemom jedan
potreban je katalog ili monografija s dobrim kritickim tekstovima i reprodukcijama tapiserija, koje {E: ton - jedna nit*. Svoj osoben manir ,Atelje 61 je stvorio i razvio ve¢ u prvim godinama rada: oslikani
Ce posluziti i kao dokumentacija za dalja istraZivanja. Tako bi se videlo Sta Atelje poseduije i Sta sve Br kartoni koje su izradivali umetnici, veli¢ine koje Ce biti i gotova tapiserija, podmecu se i pricvrscuju
tehnoloski moZe da uradi, a to bi bio i prvi korak da se prikazu svetu u pravom svetlu i privuku sve Et\' ? ispod osnovinih niti, tkanjem se detaljno slede konture i forme, a rafinirani tonski pasazi i nijansi-
zainteresovane za tapiseriju.“>® Koliko je napora i svakako dobre volje ulozeno u proslavu 30- & X ranja izvode se ve¢ unapred formiranim lutkicama (na specifi¢an nacin namotanim klupgicima), koje
godiSnjeg jubileja, uprkos okolnostima nenaklonjenim bilo kakvim desavanjima u kulturi, dovoljno 2 meliranjem nekoliko razliito obojenih niti imitira zahtevano kolorisanje odredene povrsine.

glasno govori odlomak jednog novinskog clanka: ,Dogadaj sezone - izlozba ,Ateljea 61* u sport- 5}; i Ovakav nacin rada, koji ponese da se otkano delo izbliza paZljivije pogleda i rukom dodirne, dakako
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skom centru Vojvodine.“?®

Razmisljanja Nade Adzi¢ nikako nisu pristajala da ,Atelie 61 ostane samo radionica. Njene
zavodljive ambicije, koje su radovale, koliko i brinule ceo kolektiv, konacno su pocele da se mate-
rijalizuju krajem devedesetih. Znacajni poslovni potezi i isplative narudzbine tapiserija doprineli su
finansijskoj sigurnosti ateljea, a ubrzali razvoj ideje o novim delatnostima, koje ¢e se koncentrisati
oko radionice - epicentra svih deSavanja u ,Ateljeu 61°.

Vec¢ je 1988. godine, kada je ponovo promenio status i zvani¢no postao Ustanova za izradu tapi-
serija od posebnog drustvenog znacaja, ovaj atelje, kao sporednu, stekao i muzejsku delatnost,
koja se ticala poslova oko organizovanja Muzejske zbirke tapiserija.

Godine 1997. podela je sa radom Skola tkanja ,Ateljea 61 kojom se popularisalo i obnavijalo
interesovanje za ovaj stari, danas gotovo zaboravljeni zanat.

Sledeci gotovo vekovnu tradiciju postojanja umetnickih kolonija, narocito na tlu Vojvodine, ostvari-
la se ideja i o jedinstvenoj koloniji tapiserista, koja ¢e svake godine okupljati i u kreativnoj atmo-
sferi zblizavati autore istovetnih umetnickih htenja.

Otvaranjem jedinstvene galerije tapiserija, ,Atelje 61“ je proslavio svoj 38. rodendan, a konacno
dobio priliku da se tapiserije, gotovo Cetiri decenije sakupljane i Cuvane, iznesu iz tame depoa i
tokom ¢itave godine, u stalnim ili povremenim postavkama, prepuste kritickom interesu javnosti.
Valja pomenuti da je svim ovim delatnostima ,Atelie 61 zasluZio da se nazove kompleksnom
ustanovom, institucijom koja se u svakom smislu bavi tapiserijom, pa tako stekao i puno pravo da
kao merodavan dodeljuje i Nagradu za poseban doprinos razvoju tapiserije.

=3Lazar Bojanovié: Kako tkati sunce? Nada za buduénost, NEDELINI DNEVNIK, 18.X 1987.

2Dr Mirjana Teofanovic: ,Trajanje Ateljea 61, katalog izloZbe povodom 30 godina ,Ateljea 617, Novi Sad 1991/92.
“*Nina Popov: Tkalje ne mogu same, DNEVNIK, 12.XIl 1990.

=sMinja Celar-Marjanovié, Borka Golubovic: Tapiserija za sva vremena, POLITIKA EKSPRES, 20. | 1992.

je deo autenticnosti tapiserije ,Ateliea 61“. Ta autenticnost se ve¢ punih Cetrdeset godina sebicno
Cuva i od plagiranja i umnozavanja titi,,... jer se samo prva tri primerka smatraju unikatom.“2#
Svaka otkana tapiserija u levom donjem uglu ima monogram ,Ateljea 61, a na poledini sertifikat
sa podacima relevantnim za originalnost umetnickog dela, koji sadrzi redni broj izvodenja, ime
autora, naziv tapiserije, godinu izvodenja, dimenzije, tezinu, materijal i tehniku, ali i imena
izvodaca, tkalja, Cija se vestina nikako ne sme zaboraviti.

S namerom da kupce za svoju specificnu umetnost trazi medu javnim ustanovama i velikim pre-
duzeéima, ,,... radionica ,Ateljea 61“ prva u nasoj zemlji preduzima izradu tapiserija velikih dimen-
Zija, u teznji da zadovolji jedan od osnovnih elemenata bitnih za tapiseriju.“*°U kontekstu recenog,
novinar jednog sarajevskog lista bio je ushicen upravo takvim osobenostima u ovom ateljeu otkanih
dela: ,Banjaluka kroz vijekove“tapiserija u banjaluckom domu kulture, najveca je (24 cetvorna
metra) koje su izradile tkalje u Petrovaradinskoj tvrdavi prema slici Josipa Granica, banjaluckog
slikara.“*° Nije, medutim, GraniCeva tapiserija usamlien primer te vrste - ,Zastanak“ Bo$ka
Karanovica (14,10 ni), ,Kompozicija“ Boska Petrovica (21 i), ,Belo naselie“ Marija Pregelja
(31,20 ), triptih ,Sunce* Stojana Celica (16,24 m), ,Tapiserija“ Ede Murtica (23 n)... upravo su
monumentalnim formatom podrzale snagu umetnickog kazivanja autora kartona za ove tapiserije.
Klecana tehnika nije jedina tehnika kojom se tka u radionici ,Ateliea 61 - uz nju ravnopravno stoje
i pupana, uzlana, sumak i brojne kombinacije kojima se one medusobno bogate. Pored vune, koja
se najéesce vezuje za plemeniti jezik tapiserije, u sluzbi dekorativnog nasli su se i brojni drugi
materijali, Cesto netipicni, neobicni i nesvakidasnji. Veliki formati cene se i danas, ali nikako ne kao
obavezan i bitan preduslov za formulisanje tapiserije kao likovnog medija. Zidna, klasicna

=15, Kisic: Italijanski graditelji Ge dekorisati jedan svoj brod tapiserijama jugoslovenskih umetnika, POLITIKA, 27.VIll 1963
?%P.J: Sustina nastajanja, DNEVNIK 17.X 1965.

** Nada Andrejevié-Kun: predgovor u katalogu ,Savremena jugoslovenska tapiserija*, Beograd, 1963
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tapiserija, Cesto nepravedno, pa i sa potcenjivanjem nazivana ,slikom u vuni, nema, naime,
iskljuivo pravo da na razbojima ove radionice bude izvodena. Od 1972. godine originalnost dela
zahtevana je konkursima, na kojima je Umetnicki savet ,Ateliea 61“ birao najpodesnija i za rad
radionice najprihvatljivija reSenja, a umetnicima sugerisao ... savremeniji pristup ovoj disciplini -
napustanje ravne kleCane tehnike i orijentaciju na prostornu tapiseriju.“* Prisna saradnja sa
izabranim umetnicima bila je neophodna, jer su kroz nju trazeni nacini i iznalazena reSenja, kojima
Ce se tapiserija izvesti i svakako potvrditi prepoznatljiv rukopis radionice.

,Tapiserija je simbioza umetnosti i zanata. Za njeno nastajanje potrebne su dve licnosti: umetnik -
kartonista i tkaC. Prvi kreativac, drugi izvodac - u ovoj su grani umetnosti jednako vazni.“? Prica o
tkaljama - izvodacima umetnickih vizija, koje su upravo zbog njihove vestine i osobenog talenta
postale ,koautori‘, nedeljivi je deo istorije ove radionice. Cesto u znak divljenja nazivane
LSlikarskim tkaljama“, ,novosadskim Penelopama s tvrdave®, ,tkaliama i nebeskim Strikerkama“,
LJpletiliama snova“..., one su spretnoscu svojih prstiju, mitski strpljivo, jer takvi su zakoni i zahtevi
tapiserije, dostojno branile ime ovog ateljea.

,U pocetku u ateljeu su radile tkalje, koje su ovaj zanat naucile od svojih majki.“** Baclija Ruza,
Horvat (Sijacki) Ana, Ostoji¢ (Stelkic) Vida, Lazié (Zivanovic) Smilja, Lazic (Pregun) Zora, Isakov
Milenka i RuZica, Gajdo$ Marija, Markov Vesela, Horvat Tereza, svojom od prirode datom
nadarenoscu, a Zeliom da nauce i viSe, zasluZile su da se imenom pominju kada se govori o
JAteljeu 61“. U brojne tapiserije ,.... utkana je i za mene dirljiva ljubav tkalja - izvodaca, koje su u
stalnom, najneposrednijem kontaktu sa izrazima mnogih umetnika isto tako neposredno upijale te
izraze i razvijale ukus i smisao za postepeno usvajanje savremenih likovnih shvatanja.**

Danas radionicom suvereno vladaju mlade generacije tkalja, drugacije samouverenih, likovno pi-
smenih, obrazovanih i sa iskustvima tapiserije upoznatih mahom u novosadskoj Skoli za dizajn
,Bogdan Suput“. Problemski i kriticki gledajuci na svoju ulogu u razvoju tapiserije u nas, llié Rada,
Buki¢ Eva, Lazi¢ Verica, Bozi¢ Jelena, Stojic (Grbi¢) Vesna, Suboti¢ (Kovac) Milica, Toth-Vanger
Zuzana i Dobanovacki Mirjana®s, a uz njih i Vukasinovi¢ Verusa, koja im pomaze u pripremi za tka-
nje, sa sigurnoScu potvrduju da u tapiseriji, uopste tkanju, za njih ne postoji ,neresivo i neizvodlji-
vo“. Govoredi o njihovom angaZovanju u okvirima ove umetnosti, Nada AdZi¢ je objasnila: ,One
imaju veoma razvijen smisao za koautorstvo u tehnici tapiserije, jer upravo od njih zavisi potpuna
interpretacija umetnikove ideje sa kartona.“*® Ne samo tapiserije, nego i mebl-Stofovi, dekor pla-
tna, zavese, odevni predmeti, modni detalji... koji se na horizontalnim razbojima ove radionice tkaju
jo$ od 1987. godine, potvrda su njihovoj inventivnosti i masti. Vestina tkalja, divljenja i zavisti vred-
na, nakon Cetrdeset godina duge istorije ,Ateljea 61 potvrdila se kroz impozantan broj od blizu
800 otkanih tapiserija i kroz saradnju sa preko 190 umetnika, autora kartona.

ZBIRKA TAPISERIJA ,ATELJEA 61¢

Od osnivanja ,Ateljea 61“ do dolaska novog direktora, mr Nade Poznanovi¢-AdZi¢, protekle su
bezmalo tri decenije, u kojima se, bez mnogo velikih i znacajnih promena, gotovo idolopoklonicki
sledila koncepcija rada ateljea, kakvom su je zamislili BoSko Petrovic i Etelka Tobolka. Zeleéi da
JAtelje 61“ dobije nov, ponesto drugaci se smisao otkriva u tezZnji da se trideseto-
godisnje iskustvo nadgradi modernim stavom i u razumevanju umetnosti tapiserije i u poslovanju,
promisliene i planirane ambicije Nade AdZi¢ pocele su ve¢ naredne, 1988. godine da se ostvaruju.
Godina 1988. mora se pamtiti po jednom vrlo zna¢ajnom dogadaju , koji ¢e bitno promeniti dalji
razvoj ,Ateljea 61“. ReSenjem Okruznog suda u Novom Sadu formirana je i verifikovana Muzejska
zbirka tapiserija®’, kao sporedna, medutim niSta manje vazna delatnost. Prilika da se kulturna
bastina, decenijama stvarana u radionici ovog ateljea, sistematski ¢uva i popunjava, konacno je
dobijena.

Do kraja 1987. godine izvedeno je nesto vise od 500 tapiserija. Znatan broj otkanih dela, medu
kojima i ona od velikog znacCaja za pravilno rekonstruisanje razvoja jugoslovenske tapiserije, trajno
i nepovratno je prodajom i otkupom otuden, kao mera pomo¢i finansijskoj stabilizaciji radionice u
kriznim godinama. Stanje zateCeno u depou, gde su tapiserije cuvane, nije, medutim, razocaralo:
iz velikih sanduka i sa polica namenjenih odlaganju materijala za tkanje vadile su se i po podu
rasprostirale tapiserije, koje su i u okvirima evropskih i svetskih standarda znacile visoke domete.
Poznavaoce ovog neobi¢nog vizuelnog medija svakako je iznenadila veoma velika umetnicka, a

+1Andrej Tisma: Carolije s tvrdave, DNEVNIK, 26.VI 1983,

**Katarina Ambrozié: Umetnost tapiserije, KNJIZEVNE NOVINE, 12.VIl 1973.

“TRUL: Pletilie snova, VESTI, 22.Ill 1991.

s#Milivoj Nikolajevic: Uz jubile] ,Ateljea 61°, DNEVNIK, 22.XII 1972.

+0voj generaciji tkalja pripadaju i Andrasik Zuzana i Vickovié (Corda) Anica, koje vise ne rade u ,Ateljeu 61°
**TR..: Pletiie snova, VEST], 22.lIl 1991.

“"Njen puni naziv danas glasi , Zbirka tapiserija ~Ateljea 61°*

svakako i materijalna vrednost tapiserija, koje su osnivanjem zbirke konacno dobile zasluzen tretman.
U okviru Muzejske zbirke, kako se u reSenju o osnivanju navodi, vrsi se prikupljanje, evidentiranje,
proucavanje, sredivanje, zastita, izlaganje i popularisanje muzejskog materijala. Sve, dakle, tapi-
serije, koje su tada u depou zatecene, a bilo ih je brojem jedva stotinak, popisane su, obeleZene
rednim brojem izvodenja i inventarnim brojem i zasticene od eventualnih ostecenja. Na isti nacin,
kao materijal od posebnog znacaja, tretirane su i zaista brojne skice i kartoni za tapiserije, koji su
pri tom restaurirani i odloZeni da ¢ekaju drugo ili Cak trece izvodenje, a proglaseni neotudivom svo-
jinom ,Ateljea 61, kojom Ce se Stititi autenti¢nost tapiserije.

Formiranje dokumentacionog odeljenja u okviru zbirke, zamasan posao koji je u drugacijem kon-
tekstu tek nacela Julka DZuni¢, nastavila je u retkim trenucima slobodnog vremena Nada Adzi¢,
koja je podjednak trud uloZila i u stvaranje kartoteke za tada ne tako bogatu biblioteku ,Ateljea 61,
¢ijim je postojanjem barem donekle omoguceno proucavanje nastanka i razvoja tapiserije na
nasem tlu. Aktivna izlozbena delatnost, koja se kontinuirano odvijala ve¢ od samog osnivanja
JAteliea 61, zadovoljavala je preostale kriterijume ,izlaganja i popularisanja muzejskog materi-
jala“. Svakako se mora napomenuti da se ,Atelje 61, narocito tokom devedesetih godina, vrlo brzo
opredelio za brzinu i efikasnost nabavkom racunara, naroCito ako se ima u vidu sve veéi broj tapi-
serija u zbirci i sve raznovrsnija delatnost dokumentacionog odeljenja.

Bogacenije i stalno popunjavanje zbirke, koja se svake godine uvecavala za desetak izvedenih dela,
nametnulo je potrebu za strucnim licem, koje Ce se na profesionalan nacin starati o ovoj delatno-
sti. Od 1998. godine sve poslove vezane sa Zbirkom tapiserija ,Ateljea 61, kao i poslove galerije
tapiserija, otvorene 1999. godine, vodi istoriCar umetnosti - kustos.

Vec pocetkom devedesetih ovaj atelje stice iskljuCivo pravo da, namecuéi visoke kriterijume,
raspisuje konkurse za tapiseriju. O kvalitetu predloZzaka odlucuje se na sednicama Umetnickog
saveta, Cije Clanove takode bira sam atelje. Naime, od nastanka Zbirke tapiserija, sva dela otkana
u radionici, s izuzetkom onih koja se rade po porudzbini, postaju viasnistvo ,Ateljea 61, s jasnom
namerom da bogate zbirku novim, originalnim i autenticnim delima, da je ucine raznolikom, u
umetnosti tapiserije upravo raskoSnom, recju - jedinstvenom, kao sto je i sam ,Atelje 61°“. Stoga se
u odabiru brojnih predloga narocito nastojalo ,... na savremenim svetskim iskustvima u oblasti
prostorne tapiserije, unoSenjem i novih materijala, ... $to su posebno prihvatili mladi umetnici.“*®
Veliki broj autora svih generacija, nadmecuci se zamislima koje su predlagale renesansu uvek
vitalne klec¢ane zidne tapiserije, jednako kao i onih koji su svojim idejama zalazili u problematiku
interdisciplinarnih istrazivanja, valjano su svedocanstvo o novoj atraktivnosti tkanja u ,Ateljeu 61°.
Danas Zbirka tapiserija ,Ateljea 61“ poseduje 200 vrednih ostvarenja, za koje je kartone i predio-
Ske izvelo 125 autora. Zbog obimnosti muzejskog materijala, zbirka je podeljena u segmente, koji
opisuju nekoliko vaznih kategorija. Pored tapiserija biranih na konkursima, veliki je broj dela nasta-
lih na cetiri dosada odrZana saziva na nasem tlu jedinstvene kolonije tapiserista, koja Cine
segment , Tapiserije sa kolonije“. ,Tapiserije autora po pozivu“ imaju poseban znacaj, narocito ako
se ima u vidu da kartone za njih po pozivu ,Ateljea 61 izraduju umetnici, koji su svojim delom
obeleZili razvoj naSe umetnosti, a nisu imali prilike ili mogucnosti da se oprobaju i u ovoj vrsti
likovnosti. Od 1999. godine ,Atelje 61“ jednom godiSnje dodeljuje nagradu autoru, koji je dao
znacajan doprinos razvoju jugoslovenske tapiserije. Ova nagrada podrazumeva organizovanje
samostalne izloZbe nagradenom autoru i izvodenje jedne njegove tapiserije u radionici, pa se tako
u zbirci formirao i segment ,Tapiserije nagradenih autora“. Takode se jednom godiSnje raspisuje
konkurs za ,Studentsku tapiseriju”, kojim se ovaj medij otkriva kao podatan i potentan za rad upra-
vo najmladim autorima, a zbirka dobija na svojoj raznolikosti. Poklanjanje tapiserija ,Ateljeu 61°,
koje je stvorilo nov segment, mora se navesti kao lep gest, | te kako paznje vredan.

Ova jedinstvena zbirka, po broju eksponata svakako najbogatija na tlu Jugoslavije, smestena je u
neadekvatnom prostoru depoa, zajedno sa materijalom i pomocnim rekvizitima za tkanje i
izloZbenu aktivnost. Ipak se na jednom zidu pronaslo dovoljno prostora za Stendere, na kojima
moze da se prezentuje samo dvadesetak tapiserija, dok ostale, urolane ili savijene, jedne preko
drugih slozene, ¢ekaju da nekom izlozbom ili drugom prigodom budu prezentirane zainteresovanoj
publici. Vrata depoa uvek su otvorena ljubiteljima tapiserije, ali i onima koji se prvi put srecu sa
ovim vizuelnim medijem. Stoga, neka ova konstatacija istovremeno bude shvacena kao poziv za
uvek dobrodoslu posetu, ali i kao apel za pomo¢ u reSavanju ovog akutnog problema.

¢ Minja Celar-Marjanovié, Borka Golubovic: Tapiserija za sva vremena, POLITIKA EKSPRES, 20.1 1992.
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SKOLA TKANJA ,ATELJEA 61

Kao jedan od najstarijih zanata, rucno tkanje je od iskona poznato i prisutno na nasem tlu. Vezujuci
se uglavnom za seosku sredinu, jer gotovo se u svim ku¢ama kao obavezan deo domacinstva
pojavljivao i razboj, tkanjem se stvarala tradicija i etno naslede - folklor koji je bio bitan Cinilac u
prepoznavanju vrednosti kulturne bastine jednog naroda. Era industrijalizacije i sve naprednija
tehnika je, kao i u mnogo ¢emu drugom, doprinela da se ovaj zanat sve ¢eSc¢e pominje u kontek-
stu davne proslosti, da se kao deo nekadasnje svakidasnjice skoro zaboravi. Uprkos svemu tome,
ponegde se do danasnjih dana na nekom tavanu sacuvao stari, viemenom necet drveni razboj, koji
je opominjao na jednu lepu vestinu - na tkanje.
RazmiSljanja o ovakvoj sudbini starih zaboravljenih zanata, a naroCito tkalackog umeca, koje je u
sintezi sa umetno$céu ime ,Ateljea 61 ucinilo poznatim i u svetu priznatim, zacela su kod ideju o
obnavljanju ove vekovima dokazivane vestine, o njenom popularisanju i pribliZavanju upravo
onima, koji su je u predackim genima osecali i prepoznavali. Ideja je i praksom zaZivela u oktobru
1997. godine, osnivanjem Skole tkanja ,Ateljea 61 otvorene za sve zaintrigirane ¢arolijom prepli-
tanja niti. Te iste godine u tu su svrhu renovirane i prosirene prostorije ateljea, restaurirani stari i
montirani novi razboji, pripremljeni pomocni rekviziti i materijal za tkanje, a osmislien plan i pro-
gram rada, jer trebalo je spremno docekati prve polaznike ove Skole. Svakog oktobra, ve¢ pet
godina zaredom, u ,Atelieu 61 se prepoznaje ovakva atmosfera, koja se iznova radoznaloScu
doZivijava.
Tkanje se u ovoj $koli uci na Cetiri podna i dva stona horizontalna razboja, a za one zainteresovane
za rad na tapiseriji i na jednostavnom vertikalnom ramu. Najpre se upoznaje sa konstruktivhim
delovima razboja i sa prirodom i karakteristikama materijala kojim Ce se tkati, potom sa pripre-
manjem osnhove, koje podrazumeva snovanje i uvodenje niti u razboj, a tek nakon toga i sa proce-
som i tehnikama samog tkanja, koje je, dakako, najpriviacnije. Od osnovnih, jednostavnih preple-
taja, preko onih sloZenijih, raznolikijih, a ima ih brojem zaista mnogo, na licu otkane tkanine nizu
se sve raskoSnije mustre i dezeni, koji mastu vode u slobodnu improvizaciju, u kreativnost kojoj se
ne namecu granice.
Tokom godine, od oktobra do juna, odrze se tri tromesecne obuke, za vreme kojih se polaznici
upoznaju sa osnovama tehnike i tehnologjje tkanja. Otkaju se i brojni uzorci, prvenci kojima se sa
zadovoljstvom traZi i buduca konkretna upotrebna vrednost. Oni kojima tek naceta Carolija tkanja
ovim nije zadovoljila radoznalost, imace prilike da svoje znanje obogate, na specijalizovanim
kursevima, namenjenim onima koji posle osnovne obuke Zele da se usavrSavaju. Kao posebna
napomena mora se dodati da se upoznavanje sa ovom plemenitom vestinom ne naplacuje, osim
simbolicnom cenom utroSenog materijala.
Prvi predavaé Skole tkanja ,Ateliea 61 bila je Mirjana Markovi¢, ¢ijom zaslugom je nesto ranije u
Novom Sadu osnovano prestizno UdruZenje tkalja. Nada AdZi¢, koja je nakon toga preuzela vode-
nje ove Skole, svakako je polaznike imala ¢emu da naudi, jer je iza nje stajalo bezmalo dvadeseto-
godisnje iskustvo profesora u $koli za dizajn ,Bogdan Suput, u kojoj se na odseku za tekstil tka-
nje uci kao poseban predmet. Poslednje tri godine obukom polaznika bavi se Eva Bukic, tkalja iz
radionice ,Atelja 61, ¢ijom se vrhunskom vestinom u ovoj oblasti dokazuju kvaliteti ove ustanove.
Strucno zvanje stekla je u Poljskoj, u Zakopanima, zavrsivsi specijalizovanu $kolu za unikatno tka-
nje. Svoja iskustva u tkanju na horizontalnom razboju ona iz godine u godinu bogati novim
saznanjima i u prakticnom i u teoretskom radu, pa se logicnim sledom ohrabrila i odlucila da
napiSe i prirucnik za izvodenje ove vestine, koji ¢e njenim ,ucenicima“ omogucditi da se i nakon
zavrSene obuke podsete svega u ovoj Skoli nauc¢enog.

KOLONILJA TAPISERISTA ,BOSKO PETROVIC*

Tapiserija kao vizuelni medij mlada je likovna disciplina u Jugoslaviji. Ipak, u svom pedeseto-
godiSnjem postojanju (prvi pokusaji bavljenja umetno$cu tapiserije datiraju iz ranih pedesetih
godina), ona je presla zavidan razvojni put od prvih pionirskih, ponesto naivnih pokusaja, do sasvim
autenticnih i originalnih ostvarenja, koji prate savremene svetske umetnicke tokove.

Dobar deo tog petodecenijskog razvoja obeleZio je rad ,Ateljea 61, kvalitetom jednako kao i
velikom produkcijom tapiserija eminentnih jugoslovenskih umetnika, mahom slikara, vajara,
graficara..., ali i onih koji su u primenjenim umetnostima beleZili svoj izraz. S druge strane, beogra-
dski krug autora®’, vokacijom upravo tapiserista, ozbiljno se ovim vizuelnim jezikom poceo baviti
najpre na Akademiji, danas Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu (od 1986. godine tapise-
rija se na ovom fakultetu izucava kao poseban i odvojen predmet), a potom i samostalno, u inspi-

**0vim se nikako ne zaboravija i ne zanemaruje rad umetnika iz drugih gradova Srbije i Jugoslavije, ali se ,beogradski krug* pominje upravo

rativnoj atmosferi svojih studija i ateljea. lzvodeci uglavnom sami svoja dela, oni su kreirali sasvim
osobenu putanju razvoja jugoslovenske tapiserije, paralelnu a problemski drugadiju od one koju je
stvarao ,Atelje 61“. O popularisanju i izlaganju ostvarenja ovih autora brinuo se Muzej primenjenih
umetnosti i Galerija Doma JNA, kojima se mora odati ne malo priznanje u afirmisanju ove likovne
discipline. Delima ovih autora s jedne i umetnika koji su saradivali sa ,Atelieom 61“ s druge strane,
tapiserija se izborila za vrlo visoku poziciju u jugoslovenskoj savremenoj umetnosti, dostizuci pri-
tom i prestizne svetske standarde.

Imajuci u vidu ovakve smernice razvoja tapiserije, ali i mnogo puta dokazivanu specificnost
likovnog jezika ovog vizuelnog medija, u kome su razliciti autori tvorili razlicite vizije, ideja o osni-
vanju kolonije tapiserista sasvim je opravdana. Inspirator i inicijator ovog poduhvata je ,Atelje 61,
kome su nesebicénu pomo¢, podrsku i razumevanje pruZili Izvrsni odbor grada Novog Sada i
Ministarstvo kulture Republike Srbije.

Namera i prevashodni cilj daljeg razvoja i afirmisanja umetnosti tapiserije po prvi put su radom ove
kolonije okupili umetnike - tapiseriste srodnih vokacija i interesovanja, a sasvim razliCitih poetika i
izraza. Zamisao ,Ateljea 61° bila je da, izmedu ostalog, ovom kolonijom ostvari i prisniju saradnju
medu autorima: Reci Gordane Glid: ,Ve¢ trideset godina realizujem sama svoje tapiserije, dekora-
tivne tkanine i modne detalje. Prvi put mi se deSava da me neko u Jugoslaviji poziva i daje
mogucnost da od dobijenog materijala stvaram tapiserije i tekstil, i to joS pod ovako dobrim uslovi-
ma za rad i boravak. | samo druzenje u koloniji je vrlo korisno, jer kada stvaramo sami u svom ate-
lieu mislimo da sve znamo, a kada se nademo zajedno, dolazi do prozimanja i onda otkrivamo jedni
drugima poneku tajnu“® ukratko su objasnile sustinu i smisao rada ove kolonije.

Prvi saziv ove u Jugoslaviji jedinstvene kolonije tapiserista, odrZzan je tokom jula 1998. godine u
Futogu. Ljubazno$cu upravnog osoblja Poljoprivredne Skole sa domom ucenika, autorima su za rad
i boravak ustupliene prostorije ovog veli¢ajnog zdanja nekada plemickog dvorca austrougarske
porodice Kotek. Prilika je bila da se u svecanoj atmosferi, kakvu po pravilu namece sam ¢in
otvaranja, promovise i naziv kolonije: ,Cast mi je da ispred kolektiva ,Ateljea 61 i zvaniéno otvorim
prvu koloniju, a u isto vreme ispunim Zelju svih zaposlenih da kolonija ponese ime Boska Petrovica.
Ovim bismo Zeleli da njegovo ime bude zasluzno i trajno vezano za tapiseriju.““*

Sledeca tri saziva, jednako uspesna kao i onaj prvi, snagom zapocinjanja novog nadahnut, pozvane
umetnike okupljala su na Petrovaradinskoj tvrdavi, gde se nalaze i prostorije ,Ateljea 61“. Razlog
tome svakako je i bliZi kontakt sa radionicom i tkaljama, i dragocena i neophodna saradnja auto-
ra i koautora. Pritom nije zanemarljiva ni inspirativna atmosfera same tvrdave, u kojoj je smesteno
osamdesetak ateljea umetnika razliCitin likovnih opredeljenja, u koje se, kao kod svih dobrih
domacina, slobodno moze zaviriti.

Vec na samom pocetku detaljno je planiran program i jasno formulisane propozicije rada u ovoj
koloniji, koje se unapred predoCavaju ucesnicima. Svake godine ,Atelie 61 po prethodnim
sugestijama i predlozima ¢lanova Umetnickog saveta, poziva desetak autora. Kolonija traje sedam
dana, a autori u tom periodu treba da izrade idejnu skicu ili karton za tapiseriju od materijala koji
sam domacin obezbeduje. PredloZene kartone ¢e tkalje u radionici prevesti u tapiserije, ali se
autorima pruZa i mogucnost da sami, ukoliko je improvizacija bitan element njihovog delanja, izve-
du svoj rad. Gotova tapiserija ostaje u Zbirci ,Ateljea 61, u segmentu ostvarenja iz kolonije, Sto je
jo$ jedan od nacina da se Zbirka tapiserija, inace bogata i raznovrsna po svom karakteru,
kontinuirano popunjava novim vrednim delima. Obaveza ,Ateliea 61, propozicijama predvidena, je
da tapiserije ucesnika kolonije, kao i pojedina dela iz njihovog ranijeg opusa, predstavi publici kroz
izlozbe, koje, sada ve¢ tradicionalno na pocetku saziva sledece kolonije, publici prezentuju ova
ostvarenja u galeriji tapiserija ,,BoSko Petrovic“. Tako je jedan od veoma vaznih momenata postao
i susret uCesnika dva saziva.

Kroz dosadasnje iskustvo trajanja ove kolonije pokazalo se kao veoma uspe$na zamisao da se u
sazivu nadu autori svih generacija, koji ¢e svojim razliitim iskustvima, ostvarenim u okviru ove
umetnosti, svakako doprineti dinamicnosti ovih susreta. Takode se uspelom smatra i namera da
se pored tapiserista pozovu i likovni umetnici, koji imaju razvijen smisao za rad i eksperimentisa-
nje na ovom polju, a €iji su stavovi i ideje dragoceni za razvoj tapiserije kod nas. Poslednja dva sazi-
va obradovala su organizatore uceSéem autora iz Ukrajine, koje polako ostvaruje prvobitnu
zamisao ,Ateljea 61“ da ova kolonija preraste u dogadaj internacionalnih razmera.

Ne samo radom na skicama i kartonima, ve¢ i aktivnim razgovorima o umetnosti tapiserije, razme-
njivanjem licnih stavova i iskustava o radu, prilici da svaki umetnik predstavi svoje delo

“° Andrej Tisma: Izazov lepog tanja, DNEVNIK (Novi Sad), 29.1X 2000.
+Deo pozdravnog govora Nade PoznanovicAdzic sa svecanog otvaranja kolonije
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fotografijama, slajdovima, video zapisima, pisanim materijalom..., nezaobilaznim neformalnim
druzenjem, a konacno i izvedenim tapiserijama, ova kolonija je nakon samo Cetiri godine svog
postojanja opravdala namere svojih idejnih tvoraca i organizatora i nametnula se kao bitan Cinilac
u radu ,Ateljea 61 i u tokovima stvaranja i afirmisanja jugoslovenske tapiserije.

UCesnici Prve kolonije tapiserista ,BoSko Petrovic“, Novi Sad - Futog 1998.

BOSKO KARANOVIC, graficar i slikar iz Beograda

BRANISLAV SUBOTIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda

MATEJA RODIC|, slikar tekstila, dizajner i tapiserista iz Beograda

NADA POZNANOVIC ADZIC, slikar tekstila i tapiserista iz Novog Sada

NADA MANCIC, slikar tekstila i tapiserista iz Novog Sada

GORDANA PUCAR, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda

OLGA KRALJEVIC-TUBIN, slikar tekstila i tapiserista liz Beograda

dr MIRJANA TEOFANOVIC, istoriéar umetnosti, kustos Muzeja primenjenih umetnosti iz Beograda,
koja je teoretskim radom pratila rad kolonije.

Ucesnici Druge kolonije tapiserista ,Bosko Petrovic*, Petrovaradinska tvrdava 1999.

NADEZDA NOVICIC, slikar tekstila i tapiserista iz Panéeva
JADRANKA SIMONOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
OLIVERA NINCIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
DUSANKA BOTUNJAC, slikar tekstila i tapiserista iz Negotina
ZLATKO CVETKOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Vrnjadke Banje
PETAR CURCIC, slikar iz Novog sada

LIDIJA SREBOTNJAK, slikar iz Novog Sada

UCesnici Trece kolonije tapiserista ,BoSko Petrovic*, Petrovaradinska tvrdava 2000.

STEVAN CUKIC, slikar tekstila, dizajner i tapiserista iz Beograda
GORDANA GLID, tapiserista iz Beograda

MIRJANA POPOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Nisa

NADEZDA RISTICVLAJKOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
GROZDANA ZIVKOVIC-RANKOVIC, tapiserista i slikar iz Lazarevca
SNEZANA SKOKO, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda

SUZANA GOJNIC, slikar tekstila i tapiserista iz Podgorice/Beograda
LEONORA VEKIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
DALIBORKA PESIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
KALJALOVIC GORDANA, vajar iz Beograda

OLENA ZVIR, slikar tekstila iz Lavova, Ukrajina

Ugesnici Cetvrte kolonije tapiserista ,Bosko Petrovié“, Petrovaradinska tvrdava 2001.

MARIJA SARAZ-TAKAC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
NIVES PAVLOVICVUKOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
MARINA BOGDANOVIC, slikar tekstila i tapiserista iz Beograda
TURTUREA GABRUELA, slikar tekstila i tapiserista iz Vrca
MILENA JEFTIC-NICEVA-KOSTIC, kostimograf iz Beograda

LILEJA KVASNICA-AMBICKA, tapiserista iz Lavova, Ukrajina

GALERIJA TAPISERIJA ,BOSKO PETROVIC*

Vec punih cetrdeset godina ,Atelie 61“ podjednaku paznju posvecuje izvodenju tapiserija i popu-
larisanju ovog vizuelnog medija putem zaista brojnih izlozbi u zemlji i van nje. Upravo izlozbama
zahvaljujuci saznalo se ve¢ poCetkom Sezdesetih godina za ime ove tada skromne radionice, a
Jjugoslovenska tapiserija dosegla do vrha svetskim standardima nametnutog kvaliteta. Aktivnu izla-
gacku delatnost pratila je i velika produkcija dela tkanih u radionici, jer se Cesto deSavalo da su
atraktivni pozivi na dve ili tri izloZbe stizali u isto vreme, a prilika za prikazivanje ove retke i neo-
bi¢ne umetnosti nije se smela propustiti.

Jos se tokom sedamdesetih i osamdesetih u ateljeu ozbiljno razmisljalo o sopstvenom izlagackom
prostoru, u kojem Ge tapiserije konstantno biti prezetovane publici i u svakom trenutku dostupne
ljubiteljima i poznavaocima ove vestine. ,Atelie poseduje prilican broj tapiserija uradenih po na-
crtima najpoznatijih jugoslovenskih slikara, ali se one, zbog nedostatka prostora, drze u sanduci-
ma. Prilikom raznih poseta one se izvlace iz sanduka i gostima pokazuju na podu, pa tako ne mogu
da dodu do punog izrazaja.“? ,Na Tvrdavi, gde se ,Atelie 61° i nalazi, trebalo bi obezbediti i
prostor za stalnu izloZbenu postavku tapiserija, kako bi one bile dostupne. A bolje lokacije od
Petrovaradisnke tvrdave gotovo da i nema, jer ovamo svakodnevno dolaze mnogobrojni turisti,
Novosadani, umetnici.“* Ovakvi brojni zahtevi Etelke Tobolke, a potom i Julke DZuni¢, svake godine
iznova upucivani SlZ-ovima i odborima za kulturu grada i pokrajine, vracali su se sa negativnim
odgovorom i obrazlozenjem da za ovakve poduhvate nema finansijskih mogucnosti.

Osnivanje Zbirke tapiserija ,Ateljea 61 po mnogo emu je znaCajan momenat u istoriji ove radio-
nice. Izlozbena aktivnost je, nakon perioda stagnacije tokom osamdesetih godina, ponovo oZivije-
na, ovoga puta eksponatima iz muzejskog fonda. U Zelji da se blago decenijama sakupljano publi-
ci prezentuje u pravom svetlu, tragano je za adekvatnim prostorima za izlozbe, koji Ce odgovarati
specificnostima ovog medija, pa, izmedu ostalog i velikim formatima, karakteristicnim za ranija
ostvarenja i novim ambicioznim, u slobodnom prostoru jedino egzistirajucim tapiserijama. Takvih
prostora nije bilo mnogo, pa se Cesto desavalo da ,... silom prilika neadekvatni uslovi izlaganja, koji
se manifestuju u loSem osvetljenju vecine eksponata i njihovom improvizovanom kacenju po ske-
lama...“** ne daju zahtevanu podrSku ovoj vrsti umetnosti.

Sigurno je da su ovakvi razlozi jo$ viSe motivisali zaposlene u ,Atelieu 61 da iznova potraze reSe-
nje ovog stalno prisutnog problema. Svesni pritom da prostor za galeriju treba traZiti upravo na
Petrovaradinskoj tvrdavi, delom i zbog organske veze sa radionicom i zbog podatnosti ovog starog
fortifikacionog objekta, suzili su izbor na poznato okruZenje, koje je pozivalo brojnim mogucnosti-
ma. Bastion Leopolda I, nekadasnja vojna fiskulturna dvorana, podno Duge kasarne gde je atelje
smesten, nudio je traZeni odgovor: 150 ni prostrana, u temenu svoda 4,5 m visoka, ova sala ¢ini-
la se najprikladnijom upravo za izlaganje tapiserija.

,Na gornjem platou Petrovaradinske tvrdave ,Atelie 61“ je zapusten i neiskori§cen prostor adapti-
rao u reprezentativnu galeriju...“*® Zahvaljujuéi razumevanju IzvrSnog odbora grada i angazovanju
JP ,Poslovni prostor, koji je tokom 1998. godine vrSio radove na adaptaciji ovog objekta, atelje je
konacno dobio priliku da svoja dela visoke umetnicke vrednosti s ponosom stalno izlaze, a Novi
Sad jos jedan atraktivan izloZbeni prostor, koji ¢e svojom namenom na Cast sluziti gradu.

Galerija tapiserija svecano je otvorena 31. januara 1999. godine izlozbom ,Bosko i savremenici*.
Tapiserijama, u radionici ,Ateljea 61“ izvedenim u toku prve decenije rada, ozivljen je duh davnih
dana, kada je BoSko Petrovic sa umetnicima kruga u kojem se na umetnost gledalo sa nekim
novim entuzijazmom, tragao za izrazima u drugacijoj vrsti likovnosti. Galeriju i izloZbu otvorili su mr
Nada AdZi¢, ¢ijim se zaista velikim zalaganjem ova stara ideja realizovala, Ksenija Popovi¢, ¢lan
IzvrSnog odbora grada Novog Sada i Sava Stepanov, likovni kriticar, koji je ve¢ dugi niz godina
perom branio ugled ,Ateljea 61°. O razlozima zbog kojih je ovom prilikom galerija nazvana imenom
Boska Petrovica, gotovo da ne treba ni govoriti - dovoljno je prisetiti se njegovog snaznog tempe-
ramenta i siline njegovih vizija o stvaranju tapiserije kao nove likovne discipline, koje kroz rad
LAteliea 61“ nastavljaju da Zive.

Vec od samog pocetka rada, galerija tapiserija ,Bosko Petrovic“ formulisala je svoj program i
koncepciju, koji se i danas, nakon tri godine postojanja, jednako postuju. Ideja o njenom radu
zazivela je kroz desetak dosada ostvarenih izlozbi, na kojima se publika srece iskljucivo sa tapi-
serijama. Ostvarenja iz bogate Zbirke tapiserija ,Ateliea 61 dela ucesnika jedinstvene kolonije
tapiserista, tapiserije nagradenih autora, ali i samostalne izloZzbe pojedinih umetnika i druge
tematske i problemske celine, vezane sa medijem tapiserije, nametnule su se kao obavezan pro-
gram u ovoj galeriji, a pritom ostavile prostora za ideje i o nekim drugim koncepcijama.

Reti Nade AdZi¢: ,Zelja nam je da ova galerija bude neka vrsta kulturnog centra na Tvrdavi... Veé
smo u dogovorima sa Muzickom akademijom odIucili da u ovom lepom, akusticnom prostoru
ubuduce, uz nase izlozbe, organizujemo i koncerte kamerne muzike, ali i knjiZzevne veceri, tribine o
umetnosti i druge programe iz oblasti kulture, kako bi popularisali tapiseriju, a galeriju obogatili
novim sadrzajima.“*® obistinjuju se evo ve¢ trecu godinu.

“2N. Maksimovic: Trazi se salon za tapiserije, DNEVNIK , 14.V1 1973.
++ Nada Stanojevié: Prevahodni cil - dostupnost tapiserile, MISAO br. 15, 25.V 1981.
“*Andrej Tisma: Decenijsko tkanje, DNEVNIK, 6.1 1992.
“*Nina Popov: Centar tapiserije, DNEVNIK, 1411 1999.
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IRINA Istorija umetnosti je ve¢ pokazala da je poduhvat, ucinjen pre Cetrdeset godina osnivanjem
SUBOTIC Ateljea 61, ostavio znacajne posledice na jugoslovensku savremenu umetnost druge
polovine prosloga veka. Napisano je dosta stru¢nih tekstova kojima se ovaj fenomen tumaci
i uvek, s razlogom, naglaava da je, inicijativom koju su osmislili i zajednickim snagama
ostvarili Bosko Petrovi¢ i Etelka Tobolka, pokrenut lanac odredenih novina u nasem
stvaralastvu tih Sezdesetih godina i da je pocetak rada na modernoj tapiseriji bio u znaku
velikog entuzijazma umetnika. Taj sled umetnickih dogadanja bio je nastavljen i kasnije sa
vecim ili manjim cenzurama, da bismo danas bili svedoci da se sa obnovljenom snagom i
vizijom ta inicijativa sa razlogom moze smatrati ostvarenim snom. Pionirska, vizionarska
ideja da tapiserija postane ravnopravni i nadasve cenjeni savremeni likovni medij, a da se ne
vezuje samo za folklorna izvorista, zanatsku proizvodnju ili utilitarno/dekorativna svojstva
primenjene umetnosti, prerasla je u realnost.

Uzori su mogli da budu - Sto ne znaci i da jesu bili - videni u Francuskoj, gde je ¢uveni Zan
Lirsa (Jean Lurcat) vracao (mozda, u tom &asu, vec i vratio) umetnickim korenima ovu gotovo
zaboravljenu, a svakako veoma zapostavljenu umetnicku granu, sa novim, modernim,
aktuelnim i dragoceno dubokim postavkama. Podsticaji su postojali i u nekim drugim sredi-
nama - kao $to je Poljska - gde su, takode pocetkom Sezdesetih godina, naglo razvili interes
za Siroke mogucnosti umetnosti tkanja, njenih pomerenih granica ka prostoru i novih inter-
pretacija tapiserije uopste, ali ne sa pozicija istrazivanja odnosa slikarstvo/tapiserija.
Preporodu tapiserije kod nas doprinela je pre svega Jagoda Bui¢ koja je ubrzo stekla svetsku
reputaciju, a sa njom i naSa savremena umetnost uopste.

Pogledom dugim ¢etiri decenije nastojimo da razumemo taj veliki, optimisticki procvat nase
umetnosti (i kulturnog Zivota uopste) u vreme kada se Atelje 61 osnivao i kada je okupljao oko
sebe najznacajnije umetnike iz svih nasih krajeva. Nakon tegobnih ¢etrdesetih u kojima je
dominirao jedini model socijalistickog realizma, i nakon budenja svesti sa pedesetim, kada se
prodori moderne misli javljaju paralelno u svim domenima kulture, Sezdesete godine pred-
stavljaju ozvani¢enje modernizma (uprkos povremenim napadima sa najvisih politickih pozici-
ja) i istovremeno njegovu razudenost, raznovrsnost, pa i (nuznu) konfliktnost koja nije uspo-
ravala umetnicke proboje.

Zelja za umetniékim eksperimentom, ali istovremeno i proslost prisutna u savremenosti sa
svim svojim univerzalnim vrednostima vodila je znatizeljnog i preduzetnog slikara Boska
Petrovic¢a ka osnivanju posebne radionice gde Ce se pre svega likovni stvaraoci ogledati u ovoj
disciplini. Rad u klasicnom tkanju na vertikalnom razboju, sa pazljivo obucavanim tkaljama,
dobio je nove impulse od samoga pocetka jer su sa njima poceli da rade likovni umetnici koji
do tada, uglavnom, nisu imali prilike da se suocavaju sa ovim prastarim medijem. Prema
rezultatima ostvarenim vec prvih godina svoga postojanja, koje smo u stanju da pratimo za-
hvaljujuéi brojnim izloZzbama koje su predstvaljale petrovaradinsku tapiseriju, a pre svega
dragocenoj muzejskoj zbirci samoga Ateljea 61, ozvani¢enoj 1987. godine, moze se ustanovi-
ti da je odmah bila postignuta saglasnost, odnosno da nije bilo dvoumljenja oko uloge i mesta
umetnika, s jedne, i realizatora - tkalje, s druge strane. Drugim rec¢ima, osecalo se da ne pos-
toji neuroti¢na konkurencija - ili sukob interesa jednih i drugih, ve¢ sustinsko razumevanje
uloge svakog pojedinacno i ravnopravno ucestvovanje sve do ostvarenja zajednicke ideje -
tapiserije kao umetnickog dela. Rezultati pokazuju da su umetnik i tkalja tesno saradivali, da
su se dogovorali 0 svakom preduzetom koraku, postupku i finalnom cilju. To je bilo utoliko
znacajnije Sto - sem Boska Petrovica - ostali umetnici jedva da su poznavali zahteve ovog, za
njih novog medija. Posrednik medu njima najcesce je bio karton koji nije mogao da bude ni
reprodukcija ni zamena za tapiseriju, ve¢ prenosilac jedne vrste likovne misli u drugi postu-
pak. Upravo u toj fazi prepoznajemo dve grupe umetnika: jedni su bili spremni da svoj slikar-
ski (ili graficki) prosede podrede zahtevima drukcijeg materijala i stvaralackog ¢ina, dok su
drugi osecali potrebu i Zeleli da oprobaju kako isti umetnicki kod moze da funkcioniSe u
razliGitim disciplinama.

U principu, jugoslovenski umetnici su postovali pojedine elemente karakteristicne za klasicno
delo vezano za zid: njegovu dvodimenzionalnost, odnos prema ravnoj povrsini, intiman pros-
tor, toplinu organskog materijala, efekat dubokih, zvonkih koloristickih relacija bez sjaja,
uglavnom cetvorougaoni oblik tkanja, kvadrat ili, joS ¢eSce pravougaonik (samo po izuzetku
radeno je nekoliko ovalnih i okruglih tapiserija). Ram je na pojedinim tapiserijama zamenjen
istkanom bordurom. Predstave su najceSce centrirane u klasicnim kompozicionim shemama.
[ ; ; Medutim, po celokupnom postupku, po usredsredenosti na novi nacin rada i na drukéije
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kori§cenje materijala, pokazalo se da je ta delikatna granica medu medijima slikarstva i tapi-
serije ostala istovremeno i velika i tanana. U tim razumevanjima nacina na koji umetnici pris-
tu-paju materijalu, ¢ini mi se da se moZe pronaci dragocena vrednost prenosenja slikarskih
ideja u tapiserije. Mozda je upravo stoga tapiserija tako priviacna, otvorena i zavodljiva, pre
svega za slikare i graficare, a izazovna za skulptore ili umetnike konceptualnog i postkoncep-
tualnog opredeljenja; o dizajnerima ili umetnicima posvecenim primenjenim radovima ovoga
puta ne¢emo govoriti u prvom planu. Zbog toga je, verujem, vazno naglasiti da su jugosloven-
ski umetnici, koji su radili za i u Ateljeu 61, razumeli i prihvatili onu klasi¢nu i temeljno postav-

lienu misao o tapiseriji - dakle njenu sustinsku dvodimenzionalnost i vrednosti klasi¢nog tkan-
ja. Rezultat je bio odsustvo Zelje, a pre svega nemogucnost realizacije eksperimenata, poseb-
no onih koji su upravo tada, Sezdesetih godina, u novoj evropskoj i svetskoj tapiseriji, tragali
za posebnim ostvarenjima, koristili netradicionalne materijale i alternativne postupke u radu,
osvajali prostore kroz skulptoralna i konceptualna resenja ili instalacije, drugim rec¢ima -
iskoCili iz tradicije, nasli nove puteve i otkrivali drugu prirodu tapiserije, i preko nje umetno-sti
uopste.

U Ateljeu 61 samo povremeno su radeni eksperimenti koji dopunju klasi¢no tkanje a la go-
blen u vuni, uglavnom vezani za uplitanje niti razlicitog porekla, kao $to su sisal, konoplja,
kudelja, juta, plastiéni materijali, najlonska vlakna, detalji uzeti iz prirode... To je pojedinim
radovima davalo robustniji karakter i mozda slobodniji izraz i na izvestan nacin ih, istovre-
meno, priblizavalo folklornoj tradiciji. U tom smislu, ma koliko da su nova likovna i kulturna
klima formirali umetnike (i tkalje) tokom proteklih decenija, i mada je ceo Atelje 61 zamislien
kao moderan servis za savremene umetnike, srena je okolnost da nasa bogata tradicija
folklora nije bila izgubljena ili u potpunosti zaobidena. To je moguce povezati sa nastojanjima
mnogih nasih savremenih slikara toga doba koji su nenametljivo traZili mogucnosti povezi-
vnja modernog izraza u umetnosti sa sopstvenim korenima, dalekim tradicijama i autentic-
nim formama proSlosti i sa izrazima narodnog stvaralastva. Te probleme su, ¢ini mi se, mogli
tananije da osete evropski kriticari koji su o tome pisali prilikom izlaganja nase tapiserije u
inostranstvu, posebno Sezdesetih i sedamdesetih godina kada je nasa tapiserija predstavljala
pravo otkrice u svetu. Najpre preko Jagode Bui¢, a zatim i zahvaljujui radovima tkanim u
Ateljeu 61. Ta latentna vezanost za folklor viSe se podrazumeva i naslucuje u sirovosti, gotovo
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grubosti nebojenog, prirodnog materijala, ili u snazi, zvonkosti i harmoniji kolorita, kao i u nje-
govoj povremeno prigusenoj gami, prirodnoj fakturi, jakoj taktilnosti i gruboj strukturi, aliiu
umetnicko-zanatskim specificnostima samog tkanja tapiserije.

Tapiserija radena od vune nosi sa sobom osobenosti organskog, toplog i intimnog i samim tim
inicira lagani, sistematicni, osmisljeni, neimprovizovani rad i osec¢anje dobro organizovane
misli. Priziva duge zimske noCi u patrijarhalnim domovima zabitih sela. | arhaicna pevanja
tkalja. Ili asocira svojstva usporenog filma, kako to smatra americka umetnica DZun Vejn (June
Wayne). U tom pravcu je, po svoj prilici, razmisljao, i poznati teoreticar umetnosti Anri Fosijon
(Henri Focillon) kada je napisao da tapiseriju treba posmatrati mnogo dublje od obiénog
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zidnog pokrivaca: ona je sacinjena, smatra on, od toplog i suptilnog materijala, podseca na
retke, dragocene stvari koje lagano nastaju, dugo traju i koje zbog toga doprinose samoj
sustini nase civilizacije. Istina - bio je i on svestan - opasnost vreba jer takve osobenosti, u

principu, mogu da dovedu do formalistickih reSenja. Ali, ta opasnost ipak nije preteca, jer se
u ovoj vrsti rada nikada ne ponavlja ista projekcija licnog habitusa: tkanje u najvecoj meri
odrazava ljudske (dakle, i autorske, individualne, umetnicke) osobine, raspolozZenja, navike i
obicaje, prilagodava se - drugim re¢ima - datim uslovima. To je razlog Sto se u tapiseriji moze
prepoznati velika sinteza razlicitih likovnih funkcija i puna sprega najstarijih obicaja sa
modernim postavkama umetnosti.

Jugoslovenski slikari, graficari, vajari (jugoslovenski u onom smislu u kojem su sve do pocet-
ka devedesetih godina proSlog veka i raspada zemlje - pored domacih - i slovenacki,
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56. Zoran Stosié-Vranjski,

hrvatski, bosanskohercegovacki, makedonski, crnogorski umetnici nastupali u zemlji i u svetu,
na samostalnim i grupnim manifestacijama) znali su da iskoriste mogucnosti koje im je
ponudila tehnika Ateljea 61. Kroz njega je tokom ove cetiri decenije proslo gotovo dve stotine
stvaralaca raznih formacija, generacija, ideja... Oni su znali da iskoriste iskustva tkalja, kao
Sto su i one senzibilno, predano i paZljivo nastojale da se prilagode »rukopisu« svakog umet-
nika, da amalgamisu svoja znanja i vestinu sa inventivnosScu stvaralaca, da slikane kartone
interpretiraju sa mnogo sopstvenih inicijativa ali ne izneveravajuci umetnicku misao: jer, one
znaju, karton nije model koji treba kopirati. Tkanje je kreativan posao, i tako se zajednickim
snagama ostvaruje likovni - jedinstveni - kvalitet tapiserije.

Prema aktuelnim teorijskim raspravama o tapiseriji kao modernom likovnom izrazu, smatra se
da je umetnik, kada prihvata novu tehniku, spreman da joj se prilagodi, i shodno tome pre
svega shvati njene moguénosti i domete. Umesto uljane boje, akvarela ili tempere, kamena ili
bronze - vuna postaje materija u kojoj treba misliti. Ali, kako je proces rada sasvim razlicit,
normalno je da i radovi manje lice na umetnikove slike, grafike, skulpture i da postaju
autonomna dela koja imaju svoj Zivot, svoju storiju. O tome svakako govore i radovi nastali u
Ateljeu 61 od njegovog osnivanja do danas, iako je mnogim umetnicima, ma koliko bili svesni
potreba za prilagodavanjima, u principu, teSko da se odreknu svog uobicajenog rada, nacina
misljenja i izraza. Zbog toga umetnici cesto nastoje svim silama da oponasaju sopstvena
platna ili graficke listove, i tako - umesto kreativnog postupka i izrade pravih, autenticnih tapi-
serija sa pecatom izuzetnosti, oni reprodukuju sopstveno delo u drugom mediju.
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Cini se da zahvaljujuéi radnoj (i ljudskoj) atmosferi koja je viadala u Ateljeu 61, medu naSim umet-
nicima nije postojala bojazan da ¢e njihovo umetnicko delo izgubiti na izraZajnosti i
autenticnosti ako ga neko drugj izvodi. Oni, zapravo, nisu ni racunali da ¢e sami izvoditi svoje radove
i zbog toga je bilo nuzno i logi¢no imati veliko poverenje prema radu tkalja:* | u tom pogledu potvrdu-
je se pravilo da velike umetnicke, prave inovacije ne leZze (samo) u tehnici, ve¢ pre svega u duhu. Niti
se sme polarizovati odnos novo-tradicionalno, vec pre svega sustinsko razumevanje medija. | time
umetnost nadrasta zanatstvo, ili tacnije, zanatstvo prerasta u umetnost.

Tadasnja generacija mladih, pocetkom, tokom Sezdesetih, a zatim i sedamdesetih godina, tada veé
afirmisanih umetnika, bliskih idejama koje je gradio i u praksu sprovodio Bosko Petrovic da se u svim
domenima prosire granice modernosti i da se istraje u opStem preporodu (nase) umetnosti, ostavi-

67

la je svoj prvi pecat na rad Ateljea 61. Najveci broj tapiserija raden je na osnovu slikarskih
predlozaka i to onih stvaralaca razlicitin generacija koje je istorija umetnosti XX veka ocenila
kao veoma znacajne za pojave novih ideja. Kao da je veliki segment jugoslovenske umetno-
sti toga doba dobio svoj odblesak u tkanju, ali ne oponasajuci vladajuce umetnicke tendenci-
je, ve€ nudeci poseban koncept kroz koji raspoznajemo zvuk primeren tapiseriji: umesto sjaja
uljane boje ili prozirnosti akvarela, tkana materija nudi dozivljaj suptilnih jukstapozicija tono-
va bojene vune u naglasenoj dvodimenzionalnoj strukturi, veoma Cesto u dimenzijama koje
prevazilaze uobicajene formate slikanih radova. Time se ve¢ menja dominantno enterijerski
karakteter najveceg broja umetnickih radova nasih slikara, a posebno graficara.

10 vestini tkalja svedoce i tapiserije koje su radene prema postojecim slikama, kao $to je to rad "Zima u Sremu" Save Sumanoviéa iz
1988/1989 godine. Medutim, ta vrsta posla se smatra iskljucivo reproduktivnim radom jer nema aktivne uloge samoga umetnika i u ovom
Gasu ne spada u domen naseg interesovanja
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Radovi Milana Konjovica, Milivoja Nikolajevica, Gabrijela Stupice, Petra Lubarde, Franceta
Miheli¢a, Zorana Music¢a, Voja Dimitrijevica, BoSka Karanovi¢a, Mihe MaleSa, Marija Pregelja,
Lojzeta Spacala, Staneta Kregara, Janeza Bernika, Kosare BokSan, JoZeta Ciuhe, Borisa
Dogana, Biserke Gal, Ljubinke Jovanovi¢, Mladena Srbinovi¢a ...- da nabrojimo samo jedan
broj medu najznacajnim jugoslovenskim slikarima i grafi¢arima druge polovine XX veka ¢ija su
dela istkana u Ateljeu 61 - spadaju, verujemo, u onu kategoriju ostvarenja koju je istoricar
umetnosti Dorde Jovi¢ jo§ 1977. godine, predstavljajuci delatnost Atelja 61 u Umetnickom
paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢“ u Beogradu, u principu nazvao »slikama u vuni«. Time je, pret-
postavljamo, Zeleo da istakne pikturalni karakter radova koji se adekvatno transponuje u
drugi medij, u tapiseriju. U tako shvacene »slike u vuni« svakako spadaju i tapiserije Isidora
Vrsajkova, Stevana Maksimovica, Dorda Tabakovic¢a, Aleksandra Lakica, Petra Mojaka, Zorana
Stosica Vranjskog, Pavla Blesica, Milana Kerca, Petra Curcica, Jovana Bikickog, Petra Sadija i
mnogih drugih, pretezno vojvodanskih umetnika, kojima se u ovoj publikaciji posvecuje pose-
bna studija, ukljuéujuéi i dragocena ostvarenja eminentnih grafickih dizajnera, kao $to su
Branislav Dobanovacki, Bosko Sevo ili Ferenc Barat koji su takode znalagki pretogili u novi
medij svoje razli¢ito profesionalno iskustvo.

Sjaj gustog slikarskog namaza osnivaca Ateljea 61 BoSka Petrovica dobio je u tapiseriji novu
interpretaciju: postujuci mogucnosti drukcijeg postupka u radu i razliitost koris¢enog materi-
jala, a pri tome svestan svih taloga znacenja koje nosi sa sobom pojam tkanja, umetnik je
predano radio svoje kartone na kojima su forme bile pojednostavljene ali intenzifikovane u
svom izrazu. Pojedine svoje radove doveo je gotovo do grafizma, koji, medutim, nije osiro-
masio strukturu njegove forme, posto je pronasao suptilan nacin njene transpozicije u tkanu

njenu strukturu koja ona u tkanju ne oponasa pojednostavljenim postupkom, svesna da svaki
materijal nosi sa sobom svoj govor. Ono $to ¢ini autenti¢nost tog njenog rada jeste prenoSe-
nje bogatih naslaga boje u rastoceni postupak tkanja gde se nagovestavaju svi njeni slojevi i
nekonvencionalni, nelikovni elementi koje ona koristi u svom enformelu.

Mozda bi se slicnim analizama moglo pristupiti i tapiserijama Franceta Slane, koji se takode
- tih ranih Sezdesetih i sedamdesetih godina - interesovao za materiju kao memoriju i dugo

plohu. Dragutin Cigarcic je sreo u tapiseriji posebne mogucnosti svedenog izraza koje su ga
dovele do blagog geometrizma i odustajanja od antropomorfne stilizacije, njemu toliko svoj-
stvene. | uopste - mozda je prilika reci da se klasicne slikarske teme (portret, mrtva priroda,
predeo, Zanr) u jugoslovenskoj modernoj tapiseriji javljaju samo kao izuzeci.

Reklo bi se da je svedeni slikarski, koliko i graficki rad, omoguéio Stojanu Celi¢u jednostavni-
ji pristup tapiseriji: izrazita ploSnost njegove slikarske predstave, Ciste, prostrane ravne forme
koje se Sire po platnu i koje su samo povremeno povezane nekim grafickim elementom, kao

umetnikovim rukopisom, daju dovoljno podataka za adekvatno tkanje, s tim Sto je sjaj njegove
uljane boje zamenjen gustinom boje vune.
U tapiserijama Vere Bozickovic Popovi¢ prepoznacemo primarno interesovanje za materiju i
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ostao veran njihovom prenosSenju u medij tapiserije. | njegov postupak u tapiseriji nema za
ambiciju da oponasa strukturu mediteranskog ili jadranskog kamena u tkanju, ali je izvanred-
no rafinovan rad, sa suptilnim koloristickim odnosima vune adekvatno reflektovao njegov
predlozak i nasao ekvivalenat za njegovu originalnu grafiku. Na osnovu ovakvih primera reklo
bi se da apstraktno misljenje u tapiseriji odgovara vise nego nekadasnja naracija, da se
sistem stilizacije i snaga izraza srecu u naznakama velikih partija a ne sitnim detaljima.
Drugim re¢ima, da je moderna tapiserija umetnika u velikoj meri promenila svoju sustinu u
odnosu na prohujala vremena, i razume se da se njena primarna funkcija postavljanja radi
grejanja hladnih kamenih zidova feudalnih zamkova danas samo anegdotski pominje.
Nepatvoreno vizionarstvo i autentiéne misli llije Bosilja ili grani¢ne vrednosti robusnih formi
seoskih klesara stecaka i krajputasa koje Lazar Vujaklija transponuje u moderan govor, dobi-
jaju na tapiserijama izrazitu monumentalnost i zvonkost, u formama koje ne menjaju njihov
umetnicki izraz.

Zoran Pavlovi¢ je na svojim tapiserijama evokativnog, poetizovanog sadrzaja postigao daleke
reminiscencije na bogatstvo starih, klasi¢nih radova ili sjaj srednjovekovnih vitraza, dok su
Bozidar DZmerkovic ili Dobri Stojanovi¢, fakturu svojih grafika zamenili u tapiserijama
grafizmima, sli€no postupku koji dosledno sprovodi i BoSko Karanovi¢, jedan od najvernijih,
najaktivnijih, dugogodisnjih saradnika Ateliea 61. Prefinjeni akvareli Zdravka Mandic¢a nisu
nasilno prenoSeni u tapiseriju, ve¢ je umetnik blagim crtezom na oslobodenoj ravni samo
naznacio svoj svedeni, minimalisticki sadrzaj. Na sasvim drugi nacin Edo Murti¢ prenosi
transparentnost svojih bojenih namaza: on u velikim zamasima koristi mogucnosti bojenog
tkanja, srodno velikim zamasima koje sprovodi u svojim gvasevima, uljima ili akvarelima.

Drukgiji su rezultati jugoslovenskih vajara koji su radili tapiseriju u Atelieu 61. Oni egzem
plarno pokazuju nacin na koji se umetnici prilagodavaju drugom mediju: sasvim svesni
mogucnosti koje tapiserija pruza, oni napustaju svaku pomisao o mimeticnosti prostora,
¢vrstog materijala ili voluminoznosti rada i stoga gotovo manifestno insistiraju na linearnim
strukturama, na arabeski ili prozimanju ploha, kako je to ve¢ 1962. godine ponudio Jovan
Kratohvil Cije su tapiserije najblize njegovim gvasevima i grafikama iz istoga perioda. Vajari
Jovan Soldatovi¢, Julijana Kis, Mira Sandi¢, mnogo kasnije Slobodan Koji¢, Gordana Kaljalovi¢
ili Sava Halugin, kao i Dragomir Ugren svojim tapiserijama daju reSenja kroz ,grafizme®, i ne
pokusavajuci da prisilno primene svoja primarna interesovanja za trodimenzionalnost oblika.
Pojedini umetnici su shvatili tapiseriju, tkanu u Ateljeu 61, kao priliku da svoj izraz oslobode
referencijalnosti na prirodu i da jezikom svedenim gotovo do minimalizma ucine povrSinu
autonomnim vizuelnim poligonom (Mileta Vitorovié, Ankica Opresnik, Imre Safranj, Svetozar
Tomi¢, Miodrag Nedeljkovi¢, Boris Maksimovic¢, vecito mlad Jozef A¢, Dusan Masic...).

Kao $to je generacija BoSka Petrovi¢a tokom Sezdesetih godina u tapiseriju unosila aktuelne
stavove koji su predstavljali dominantnu struju izgradnje nase savremene umetnosti, tako su,
¢ini se, i u periodu osamdesetih, pa i tokom devedesetih godina generacije tadasnjih mladih
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umetnika nastojale da pronadu u tapiseriji adekvatan izraz svome slikarstvu. U duhu
oslobodene imaginativnosti, oslobodene ruke i misli, oslobodenih secanja i poStovanja
prethodnih ukusa - sasvim blisko svojim slikarskim odnosno grafickim radovima - ostvarena
su tkanja Dusana Todorovi¢a, Milenka Prvackog, Pala Decova, Zorana Todovica, Milice Koj¢ic,
Rade Cupié, JoZefa Kladika, Milana Keselja, Viadimira Bogdanovica, Vere Zari¢, Slobodana
Parezanina...MoZda bi se za tapiserije ovih umetnika moglo reci da reflektuju na sasvim pose-
ban naéin rukopis svojih autora, drugim recima da nisu bila potrebna odricanja i prilagoda-
vanja ve¢ da se njihov nacin misljenja susreo sa adekvatnim mogucnostima tkanja i da je slo-
bodna interpretacija njihovih nacrta samo doprinela svezini vizije, ustreptalosti predstave,
mladalackom sjaju.

0 tapiseriji kao privlacnom, zavodljivom mediju posebnih izvornih vrednosti i uticajnih moci,
Euvaru tradicije sa kojom Zivi u skladu, jer donosi humanisti¢ku poruku, Cistotu ideja i vre-
dnost kontinuiteta, govore i radovi onih radikalnih umetnika koji se bave novim vidovima
izrazavanja, koji u prinicpu koriste netradicionalna sredstva ili nove tehnologije, kao to su, na
primer, Milica Mrda Kuzmanov, Dragomir Ugren, Zoran Pantelié, llija Soski¢, Lidija Srebotnjak.
1l najmladi stvaraoci u koje spada Marija Coban. Svaki od njih razligito je shvatio prirodu svoje
intervencije na tapiseriji, dao svoj liéni doprinos raznovrsnosti njenih moguénosti, ali istovre-
meno, svaki od njih je pristao na klasicna svojstva tkanja i kao da se za trenutak prepustio
zahtevima koji sama tapiserija namece. Kod Milice Mrde Kuzmanov najviSe se oseca remi-
niscencija na folklorno poreklo ornamenta po gustoj boji i gruboj fakturi tkanja. U isti mah ona
smelo iseca dvodimenzionalnu povrSinu tapiserije, suprotstavljajuci se uobicajenim formama
i praveci na taj nacin neku vrstu instalacija. Postkonceptualni nacin razmisljanja trojice emi-
nentnih umetnika, Dragomira Ugrena, llije Soskiéa i Zorana Panteliéa, pretoden je u njihove
minimalisticke crteze koji su, ipak, u krajnjoj liniji, procesom tkanja dovedeni u nivo klasiéne
tapiserije. Poseban eksperiment napravila je Lidija Srebotnjak svojim radom u malim seg-
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mentima koji svi zajedno Cine jednu vecu, koloristicki, ornamentalno i koncepcijski razu-denu,
bogato osmislienu zidnu kompoziciju/instalaciju. Kod svih ovih umetnika prisutna je svest o
refleksnoj prirodi dvodimenzionalne povrSine kao (tradicionalne) sudbine tapiserije, i ta, jos
uvek dominantna €injenica, potvrduje da se i umetnici razlicitih idejnih, estetskih, stilskih,
tehnicko-tehnoloskih orijentacija njoj voljno povinuju.

Tapiserije jugoslovenskih umetnika nisu samo »izatkane« slike ili grafike. One su uglavnom
oslobodene literarne potke i anegdotskih sadrzaja ali sa naglasenim osecanjem za ritam i svo-
jstva materijala, prevashodno vune. Na njima se osecaju drugi zvuci, utiSane harmonije i
smirene, lagane game, postovanje arhajskih nacela o vrednosti materijala; ponekad izrazitija
ekspresivnost, ali u svakom slu¢aju pomirenje one klasicne, velike otmenosti kojom odise
medij tkanja, sa prigusenim naznakama elemenata narodnih tradicija. Spontanost, tako Cesta
u izrazima nasih stvaralaca, u tapiserijama dobija kvalitete organizovane misli, prijanjanja uz
prostor, praznika koloristickin odnosa i ponavljanja onih prastarih, iskonskih, Arijadninih L e e e
zamisli o nitima kao sudbini i tkanju Zivota.
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102. Pavle Blesic, 103. Aleksandar Pedovic,

100. Zoran Tairovié, [101. Dragomir Ugren, | |

| Vesnici rata" Bez naslova” | Ergastine’ Tapiserija”



MILOS Novosadska ustanova za izradu tapiserija Atelje 61 proslavila je Cetiri decenije kontinuirane afir-

ARSIC macije tapiserije. To je prilika da se donekle problematizuje plasticka (i semanticka) egzistentnost
tapiserije kao jedne od klasicnih disciplina tzv. primenjenih umetnosti, prvenstveno u kontekstu
radikalno izmenjenog stava prema univerzalnoj plastickoj celini (SLICI), prema smislu tkanog obli-
ka i procesu njegovog nastajanja. Radi se o tome da nakon prevratnickih godina dve poslednje
decenije XX veka (sukoba i, potom, mirenja ideja moderne i postmoderne umetnosti, odnosno
druge moderne ili moderne posle postmoderne tokom devedesetih godina), plasticka i znacenj-
ska struktura tapiserije, zahteva i drugaciji tretman puta ka njihovoj afirmaciji u posebnom
(autonomnom) korpusu likovne (i dekorativne) celine ali i izmenjeni nacin ¢itanja i tumacenja
realizovanih znakova SLIKE. Kontekst promena u stanju i ponasanju u odnosu na konstantnu tradi-
cionalnost tapiserije (vecni Sarm dekorativnog), moze se vezati za primarni problem njene egziste-
ncije - tkanog oblika , objekta, uslovno zavisnog i relativno nezavisnog od povrsine zida ali uvek u
obavezujucéem odnosu prema konkretnom prostoru.

Jedan od kljucnih problema tapiserije ogleda se u njenoj uslovljenosti predloskom (konstantni
odnos), nekom od tradicionalnih likovnih disciplina (najcesce slikom, tacnije skicom slike) iz
Cega proizlazi zanimljiv proces demantija koji se Siri u viSe pravaca i predstavlja provokativnu
kreativnu interakciju  uslovljenu neizvesnoScu puta od slike-predioSka do slike-tapiserije.
Rezultat je (ne)predvidljiv: postoji namera da se dosegne specificno stanje konvencije , vid
ocekivanog (?) disciplinskog stereotipa , unapred formulisana datost koja treba da se postigne
kontroverzom istovremenog uvazavanja predloSka-skice i njegovog preoblikovanja . U tom smi-
slu je razumljiv paradoks koji nastaje iz ¢injenice da je programska (i poetska) odredenost pred-
loSka-slike ostala u granicama konvencije plastickog (svejedno da li je u pitanju klasicna ili
oznaCena predstava, afirmacija znakovne strukture; realisti¢ka, figurativna, apstrahovana ili
apstraktna kompozicija). Slicno je i u pogledu semanticke strukture predloSka koja postaje
jedinica mere stanja pre nastanka tapiserije uz uvek postojeu mogucnost provere kontinuite-
ta znacenja (uslovnost sistema ogledala).

Realizacijom tapiserije, plasticki i znacenjski slojevi postaju ocekivani stereotipi, bezmalo kanoni
kontinuiranog negovanja tradicije likovnog (svet Cvrstih likovnih Cinjenica, elementarnost trijade
sadrzaja - izraza - znaCenja i, ponajpre, klasicnog odnosa egzistencijalnog realiteta i njene
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metafizicke, transcendentne strukture). Tapiserija kao takva (uslovna autonomnost celine)
neutraliSe plasticki i znacenjski okvir uslova predlo$ka , podjednako tehnikom i vrstom materi-
jala, afirmiSe konstantu konvencije dekorativnog (koja ne mora da postoji u plastickoj zbilji ele-
mentarnog predloga ). Postaje vid statiCke ambijentalnosti, direktan rez u ponudeni prostor bez
obzira da li je tapiserija radena za konkretni ambijent ili je intervencija tkanim oblikom izvrSena
naknadno, po meri neizvesnog u€inka upada u izgradeni sadrZaj enterijera.

Sy

i
A
A,

Status tapiserije kao konkretnog stanja disciplinske konvencije (Zeljeni stereotip), odnosno njena
zavisnost i relevantna (ne)zavisnost od predloSka-skice kao zadate teme , postize se karakteri-
sti€nim procesom uvaZavanja odredenih, viSe ili manje standardnih, materijala i tehnika ¢ime se
problematizuje i sam postupak njenog nastajanja, istice se relevantni fenomen reproduktivnog. U
tom kontekstu vazno je pitanje da li se tapiserija moze posmatrati i izvan svog utvrdenog disci-
plinskog miliea (standard materijala i tehnika) i da li postoje nacini preformulacije klasicnih
konstanti tkanog oblika (elementi reproduktivnog i dekorativnog)? U pogledu elementarne tradi-
cije dekorativnog, problem donekle proizlazi iz ¢injenice da savremena tapiserija prosiruje smisao
o . konvencionalno dekorativnog zavisno od karaktera, na primer ambijentalnog znacenja odredenog
5 © prostora. To upucuje na uslovnu zavisnost od statiéne povrsine zida, odnosno na egzistenciju obli-
| —— ka (objekata), mobilne, nestaticne artikulisane forme kada se elementi uslovljene konstrukcije
. ! (i, Cesto, dekonstrukcije) na izvestan nacin usaglasavaju sa tradicionalnim nasledem dekora-
: 1 tivnog. Radi se o njenom, podjednako prilagodavanju uslovnostima konkretnog (ili pretpostav-
| : lienog) prostora ali i aktivnom sudelovanju drugacijeg, (ne)ocekivanog sadrzaja formiranog ili
o zamislienog ambijenta. S druge strane, ¢injenica reproduktivnog ve¢ znaci visi oblik zavisnosti od
h‘-\“‘“\ X ] : slike-predloSka jer, sama tehnika menja plasticku i znacenjsku relevantnost osnovnog povoda

e ' 4 (skice), bukvalnost reprodukcije svodi na uslovnost pocetka, na uslovljavajucu, uvek intrigantnu
\\\ i (ne)izvesnost konacnog (novi materijal, zapravo materijal tapiserije menja smisao slike konkretne
predstave ), na Zelienu, ne samo disciplinsku (ne)zavisnost.

106. Zlatko Cvetkovic, | | [107. Olena 2y, | | 108. Mirijana Popovié, 109. Gordana Glid,

106

| _Multiplikacija" - detal] Bez naslova” ~Kompozicija I Vrtlog II”



110

110. Milica Mrda Kuzmanov, ‘ ‘ ‘ ‘

Jakovljeve lestve™ ‘ ‘



Na osnovu iznetih, ne toliko pretpostavki koliko subjektivnih dilema o egzistencijalnim uslovnosti-
ma tapiserije (konstante dekorativnog, reproduktivnog, primenjenog ), proizlazi da se toj disciplini,
po stereotipu shvatanja primenjenih umetnosti, moZze pristupiti i mimo njene klasicne odredenos-
ti. Radi se o mogucnosti izvesnog zanemarivanja dekorativnih, reproduktivnih i primenjenih
uslovnosti, odnosno odredenih, samo tapiseriji svojstvenih materijala i tehnika, njenim svodenjem
na kompleksni svet, ipak tradicionalne (tradicija moderne) plasticke celine SLIKE. U osnovi je njena
konstantna teznja da se odupre (do granica svojih, pre svega, tehnickin moguénosti) postojecim
standardima (tradiciji tehnicke perfekcije reprodukovanja) pretpostavijenog kanona (modela) disci-
plinske posebnosti. Moguce je govoriti, bar kada je u pitanju praksa Ateljea 61, o evidentnom kre-
tanju jednom, uslovno izdvojenom linijom relativnog odstupanja od postavljenih standarda
reifikacije i bez obzira na Cinjenicu da je upravo fenomen postvarljivosti klasi¢no stanje i sudbina
tapiserije. Momenat pretpostavljenog (istovremeno i objektivnog) bekstva od tapiserije-predmeta
(umetnickog realiteta) i njene ambijentalne pogodnosti (pre iskljuCivo dekorativne nego funkci-
onalne) upucuje na relativnost odnosa predloSka-slike i konacne celine tkanog oblika (objekta).

Ocigledno je da pored klasi¢nog procesa pretvaranja predloska (podrazumeva se zavidna tehnic-
ka spretnost) u uvecanju , na primer, tkanu (kleGanu) sliku (vuna, sisal, itd.) i stvaranje tzv. slike
u vuni, postoji i mogucnost izdvojenog puta , vid konstantnog demantovanja vaznosti primarnog
podsticaja (predloska-skice). Radi se o ambiciji pojedinih autora da od poCetka Zele da sagledaju
primarne jedinice tapiserije (iziednacavanje smisla i znacenja kraja i pocetka), da sveobuhvatno, u
kontinuitetu misle tapiseriju . Time se istie vaznost predreifikativnog stanja , afirmise kompleks

zbira povoda koji prethodi stvaranju tapiserije kao tradicionalnog, na izvestan nacin, ekskluzivnog
umetnickog predmeta (udovoljava se elementarnosti prijatnog, harmoni¢nog, uzdrzanog, propor-
cionalnog, skladnog, itd.) mahom dekorativne namene shodno pretpostavljenim uslovnostima
datog ili zamislienog ambijenta.

Izdvojena, na drugaciji nacin formirana, linija tapiserije koja nastaje u Ateljeu 61 , moZe se pratiti,
u pocetku (sedamdesete godine) kao vid iznudenog iskoraka, poku$aj diskretne alternative ve¢
stvorenoj stabilnoj konvenciji tkanog (kle¢anog) oblika. Radi se o tapiserijama nastalim u oceki-
vano funkcionalnom spoju sa slikom-predloSkom (uslovljavajuca konstanta pocetka) koje se done-
kle odricu stecenih svojstava dekorativne predstave . Preferira se neutralna, apstraktna, znakov-
na struktura Sto ne znaCi da Ce i izvedeni oblik automatski, prenoSenjem predloska, postici i
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oCekivanu samostalnost plasticke (i znacenjske) celine tapiserije (da ce biti dosegnut ideal uni-
verzalne slike). Ta zamka u postupku gledanja na, sada vec neizvesni proces nastajanja tapiserije
(svodenjem reproduktivnog na najmanju meru), ogleda se u nepostojanju jasno odredenih granica
autonomnog mislienja tapiserije od samog starta jer, sada je u pitanju ipak privid izdvojenog
samostalnog , vesto prekrivanje konvencije reproduktivnog, odnosno neizvesnost ucinka poseb-
nosti materijala i primenjenih tehnika. Dolazi do izvesne simulacije atakovanja na konven-
cionalnu strukturu tapiserije, diskretnog odstupanja od utvrdenog reda tkane predstave (svejed-
no da li figurativne ili apstraktne) i uporedo, do njene staticnosti (kao sudbine) i zavisnosti (oceki-
vane) od povrsine zida. Tradiciji slike u vuni suprotstavice se (bez oéekivanog sukoba, primetna je
tolerantnost u zagovaranju oba shvatanja) oblici izborenog statusa izvesne mobilnosti, uspostavl-
jena je tendencija odredene prostornosti tapiserije, (neJobaveznost prema staticnim uslovnostima
zida. U osnovi je primetno insistiranje na konstruktivnim (i dekonstruktivnim) mogucénostima tapis-
erije (izvesno neutralisanje klasicnih jedinica dekorativnog) u kontekstu ponudenog ili pretpostavl-
jenog ambijenta.

Iz navedenih, nesumnjivo kontinuiranih pokuSaja drugacijeg shvatanja tapiserije, razvice se
linija intenzivnijeg (i neposrednijeg) promisljanja njene plasticke (i dekorativne) sustine. Osnovna
paznja je usmerena ka smislu iziednacavanja zamisli i samog toka realizacije (predloSka-skice i
celine tkanog oblika ), razlozima njihovog stapanja u jedan poseban, sada ve¢ markantni, prven-
stveno plasticki red. Startna pozicija tapiserije ne zasniva se vise na stereotipu afirmacije
odredene likovne poetike konkretnog umetnika (njegovog, posebnog sveta slike) koji unapred
rauna na umece (i ucinak) vernog reprodukovanja (na podrazumevajucu spretnost tkalja), ne
oslanja se na primarnost reproduktivnosti zadatog vec na istrazivanje posebnog smisla novog,
autonomnog plastickog (i vizuelnog) poretka. Do izrazaja dolazi izvesna, izdvojeno znacenjska
odredenost vidno drugadije SLIKE (naravno, zavisno od stabilne konvencije moguénosti odredenih
materijala, tehnika, spretnosti tkalja). Odustaje se od sugerisanja tapiserije kao uvecane slike i
slike uopste. U tom smislu, plasticka (ne)konvencionalnost (u programskom pogledu) najcesce se
zasniva na sistemu afirmacije znakova ili oznaCene predstave, na izrazitoj mobilnosti oblika. Njena
prostornost i neusmerena funkcionalnost postaju ve¢ programsko nacelo, linija drugacije kon-
vencije, bezmalo standardne norme . Polja znadenja ostaju u domenu prvenstvene afirmacije
fasadnih sklopova tapiserije, najce{Ce isticanja (posebnog negovanja) plastickih, mahom para-
struktura pretpostavljene funkcionalnosti, konkretnog delovanja u odredenom ambijentu.
Istovremeno, reproduktivno se delimi¢no neutraliSe izgradnjom konacne celine diskretnih veza sa
predloskom-skicom (ostvaruje se sistem igre iziednacavanja kraja i pocetka). Najvidljivije promene
se zbivaju u kompleksu utisaka : tradicionalni standardi prijatnog, dopadljivog, prvenstveno deko-
rativnog, sve cesce i primetnije ustupaju mesto dramaticnom, drasticnom, Sokantnom ali uvek, u
plasti¢kom i znacenjskom pogledu, provokativnom.

Nastajanje tapiserije koja u principu demantuje sopstveno stanje stabilne konvencije u smi-
slu neutralisanja vaznosti predloska i stereotip primarnosti fenomena reproduktivnog tokom
sedamdesetih godina, sa narednom decenijom vec¢ predstavlja stanje stabilne tradicije . Formira
se linija drugacijeg puta Ciji je kreativni tok paralela sa svetom tapiserije njene starije sestre - repro-
duktivne tapiserije . Njeni zagovornici danas predstavljaju zavidnu grupaciju autora koji kreativno
promisljaju tapiseriju , relativizuju kote pocetka i kraja (poziciju predioska i korpus izvedenog obli-
ka), na izvestan nacin preferiraju  metafizicki kontrapunkt kraja i pocetka (i obrmuto), odnosno
uvaZavaju znacaj specificnog gradenja (i razgradivanja) konvencionalnih struktura i otkrivanja,
mahom dekorativnih mogucnosti parastruktura .

Izno$enje neposrednih dokaza o postojanju dva, uslovno izdvojena toka u pristupu tapiseriji (tradi-
cija slike uvuni i nova tradicija tapiserije autonomnog puta), upucuje na shvatanje Ateljea 61 kao
tolerantne kuce tapiserije koja istovremeno miri i suprotstavlja razlicita gledista, programe i poe-
tike. Konkretizovanje zagovornika jedne ili druge linije predstavija ve¢ problem drugacijeg pristupa,
iskljuuje radikalnost postupka selektivnog izdvajanja odredenih autora i afirmiSe objektivnost
tradicionalnog modela istorije umetnosti. Medutim, za ovu priliku (jubilej Ateljea 61 ) €ini se da je
primerenija odluka da se umesto klasicnog pregleda zbilje dogadanja ukaZe na uslovnu paradig-
maticnost samo tri zagovornika tradicije alternativne linije : Nadu Poznanovi¢ Adzi¢, Smiljanu
Hadzi¢ i Milicu Mrdu Kuzmanov.

Tapiserije NADE POZNANOVIC ADZIC predstavijaju ubedljivo realizovane tkane oblike koje njenom,
bezmalo tridesetogodidnjem stvaralackom kontinuitetu daju karakter markantne izdvojenosti,
radikalno drugacijin programskih, plastickih i sadrzinskih vrednosti. To se pre svega odnosi na
kreativnu istrajnost u preispitivanju univerzalnih problema kretanja, prostora, prostornosti, prodo-

ra u nestaticki svet tapiserije. Rec je o umetniku, po uslovnostima zavrSene Skole i osnovnoj vokaci-
ji, prvenstveno opredeljenom za izazove savremenih programskih zahteva tapiserije.
U sopstvenom iskustvenom krugu, originalno formiranih ¢injenica stabilne konvencije (i tradici-
je) tapiserije, ona liniji preispitivanja fenomena prostornosti i mobilnosti daje (posebno tokom
devedesetih godina) znacenje primetnog raskida sa ranijim, visegodisnjim negovanjem tapiserije
uzdrZane (uslovne) dekorativnosti, harmonicne artikulacije celine, precizne izrade (poStovanje
mogucnosti odredenih materijala i tehnika) i svedenih u boji (monohromija prosirenih znacenja). Na
izvestan nacin, njena tapiserija (uslovni ciklusi Prostor, Objekti u prostoru , 1990-2000) nastale
tokom poslednje decenije minulog stoleca i koje se donekle nadovezuju na niz kontinuiranih, ino-
vativnih postupaka u radovima iz sedamdesetih i, posebno, osamdesetih godina ( Kretanje , 1984),
predstavljaju markantne kote na jednom, vidno drugacijem putu u vec stvorenoj praksi (i tradiciji)
slike u vuni koja je pretezno negovana u Ateljeu 61 .

Zainteresovana za tapiseriju viSe mogucnosti (konstruktivnu, samo donekle dekorativnu, para-
funkcionalnu , mobilnu, reljefnu, eksperimentalnu u pogledu materijala i, uslovno, tehnika), na
odreden nacin (pre po potrebi mesta upravnika Ateliea 61 nego po zahtevima sopstvenog shvata-
nja plastickih vrednosti tapiserije), nastavlja sa praksom zatecenog stanja tradicije reproduktivne
tapiserije . Medutim, ona se postupno, tokom osamdesetih i veoma direktno u devedesetim godi-
nama, sve viSe priblizava nekonvencionalnom stanju objekata tapiserije s primetnim (devedesete
godine), radikalnim pristupom njihovom, objektivno izmenjenom statusu. Nastaje proces usaglasa-
vanja standardnih i novih materijala, insistira se na izvesnoj nepredvidljivosti dejstva tkanog obli-
ka u prostoru, na pokretljivosti nikada posve stabilnih oblika, atakovanju na uslovnosti zadatog
mesta i na proSirenu smisaonost i funkcionalnu ne-posrednost. Spontano se koristi kreativnom
kontroverzom istovremenog poStovanja, preispitivanja i neutralisanja postojece (stabilne)
iskustvene prakse. Uspeva da prevazide strah od posledica razbijanja standardnih uporista klasi¢ne
tapiserije ( primenjivost , dekorativnost, ambijentalnost). Nastoji da prosiri njene granice stereo-
tipnih prostornih i znacenjskih mogucnosti koriscenjem delikatnog postupka kreativnin obrta
(nepredvidljivost akcije u stvaranju posebnog sveta znacenja izatkane celine ). U tom smislu,
(ne)transparentna masa tkanja (izatkanog), gustina struktura i njena reljefnost (uslovni ciklus
Prostor ), ustupaju mesto izrazitim vertikalnim prodorima (transcendencija prostornosti), samostal-
nomdejstvu unutrasnjeg sveta jednostavnih povrsina liSenih tradicionalnih, artificijelnih dejstava.
Strategija drugog puta afirmisana je u serijama viSedelnih tapiserija ( Objekat u prostoru , 1994,
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1996; Prodor kroz vertikale, 1998) uslovne samostalnosti svakog segmenta (markantne povrsine).
NajceSce su realizovane vertikalne trake koje su formirane od viSe kvadratnih, pravougaonih,
trouglastih, romboidnih povrSina neutralnih ili, CeSce, ornamentalnih (stilizovani geometrijski ele-
menti arhetipske znacenjske strukture) fasadnih slojeva (afirmacija parastruktura koje prelaze u
kontrastrukture , istiCuci intrigantnu tajnovitost semantickih polja skrivenih unutar plastickog jez-
gra SLIKE). UzdrZana ili naglaSena igra horizontala i vertikala, dinamicna harmonicnost uslovno
izdvojenih detalja, odnosno razlicitih geometrijskih povrsina (koje uvek nesto znace, nisu samo
jedinice funkcionalne dekorativnosti ), predstavljaju samo uslovne formalne Cinjenice njenih
tapiserija. Njima se moze pridruziti primetna koloristicka svedenost (aktivna monohromija ) ali i
izvesna funkcionalnost (u radu plastickih jedinica) brizljivo negovanog, na primer, odnosa crvene,
zelene i Zute boje, odnosno izrazita pokretljivost tih vertikalnih tkanica . Ostvareni sklop navedenih
karakteristika njenih tapiserija upucuje na ostvarenu mogucnost dosezanja ideala autonomne
tapiserije ( stanje sopstvenog puta). MoZe se reci da je tim radovima postignuta Zeljena plasticka
afirmacija SLIKE, stvoren je model tapiserije kojim se izbegava zamka stereotipa reproduktivnog

(u odnosu na likovni karakter pretpostavijenog prediodka). Postignuta je dosledna egzistentnost
odredenog sistema znakova u okviru markantnih plastickih polja, karakteristicne semanticke pro-
vokativnosti viSeg reda u, sada ve¢ konzistentnom sistemu ubedljivo ostvarenog autonomnog
poretka tapiserije.

Serijama tapiserija izatkanih u Ateljeu 61 tokom osamdesetih ( Zbivanja i nastajanja , 1983; Tok,
1985; Protok , 1986) i devedesetih godina ( Zrak , 1995), SMILJANA HADZIC direktno ukazuje na
mogucnost postojanja drugacijeg puta (lisenog artificijelne ekscentricnosti) ka autonomnosti tapi-
serijskog oblika. Re¢ je o radovima uslovne zavisnosti od uvek mogucih prostornih ograni¢enja
povrSine zida (pretpostavka namene), vidno (unapred) nedefinisanog praktinog stanja,
funkcionalne segmentiranosti velikih, u kretanju samo prividno sputavanih povrsina. U tim tapi-
serijama postoji uzajamna zavisnost i, §to je vaznije, primetna nezavisnost (uvek intrigantni
paradoks) skice-predloska od konacnog sveta (iza)tkane celine. Elementi reproduktivnog i dekora-
tivnog, svedeni su na meru nuznosti funkcionisanja tapiserije. Oni su ugradeni u osobeni sklop
izatkanog , €ine izvanredno stanje konkretnog oblika koji se pod€injava sopstvenim zakonima nas-
tajanja i trajanja. Istovremeno, primetan je pokuSaj oslobadanja od stereotipnog kanona tapiseri-
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je kao staticne forme i utom smislu insistiranja na podjednakom uvaZzavanju principa uslovno sta-
tiénog i istodobnog (i na odreden nacin) njegovog poniStavanja , atakovanja na sam smisao zadate
forme ali ne i na egzistencijalnu masu tapiserije. Ona ostaje prostorna plasticka Cinjenica izvesnog
dekorativnog svojstva, prostorno aplikativna, vise ili manje zavisna/nezavisna od povrsine zida,
odnosno prostora koji biva izmenjen njenim, uvek aktivnim prisustvom.

U osnovi njenih tapiserija nalazi se proces postupnog menjanja (preformulacije?) smisla odredenih
vizuelnih i plastickih struktura koji se ogleda u neposrednom izgradivanju slapa struktura (para-
struktura) u fasadnim slojevima tapiserije, stvaranju diskretnih znakova-polja organizovanih u
sistem apstraktne predstave (apstraktno je tu kao zadatost, nije rezultat apstrahovanja).
Reduciranje moguce konkretnog (na primer, predela kao sveta moguce prepoznatog), izvrseno je
u tokovima procesa predradnje (intelektualnom spekulacijom o mogucem izgledu). Prozirnost tihog
toka u nedogled elemenata ne-stati¢ne forme (povrsine amorfnog karaktera), izvedena je grade-
njem funkcionalnih segmenata (polja uslovnih, naknadnih dogadanja, predstave koja sledi),
zapravo vizuelnih celija posebnog strukturalnog reda izdvojenih fasadnih jedinica logicne podrske

u unutradnjem polju (jezgru) forme. Nastaje ne-staticki red vizuelne i plasticke organizacije celine
tapiserije koji predstavija poseban svet ubedljivo ostvarene, u karakteristicnom sadrzinskom pogle-
du, apstrahovane predstave i posve relativnog poredenja sa stereotipnim ¢injenicama sliénosti sa
tapiserijom kao slikom u vuni . Smiljana Hadzi¢ uspeva da ni malo paradoksalno postvarenom
svetu tapiserije omoguci egzistencijalnu autonomnost, istovremenim uvazavanjem njenih klasicnih
uslova postojanja (diskretna dekorativnost i slikovnost koje proizlaze iz tradicije reproduktivnog
slike-predloska) i afirmacije reda univerzalne SLIKE, upravo procesom spontanog demantovanja
Cinjenica aktivne tradicije tapiserije.

Ciklusom tapiserija ,U potrazi za znakom*“ koji nastaje tokom osamdesetih ( Nebeski znak, 1985;
Kapija, 1986; Veliki znak , 1987) i u ranim devedesetim godinama ( Jakovljeve lestve, 1989/90;
Riba i ptica, 1991; Kapija Tri majcinska slova, 1992), MILICA MRDA KUZMANOV potvrduje svoje
osnovno interesovanje za radikalne izazove prostora (u apsolutnom smislu) i, pre, za prosireni,
nekonvencionalni vid pikturalnosti. U konkretnom povodu, tapiserijama izvedenim klasiénim mate-
rijalima (vuna, sisal) i izvesnim, uslovljenim kombinovanjem tehnika, ona se opredeljuje za sistem
neposrednih atakovanja na izazovnost same SLIKE, insistiranjem na pretpostavkama moguceg
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donekle podredene zahtevima stabilne tradicije tapiserije (skladnost, uzdrZzanost, dekorativnost,
primenjivost ). Tragajuci za samo njoj bitnom semantickom odgonetkom smisla univerzalnih znako-
va (simbola?), Milica Mrda Kuzmanov, istovremeno odgovara na izazove i samog egzistencijalnog
povoda tapiserije. To €ini smelim upustanjem u preispitivanje (i prilagodavanje) kontroverznih sta-
nja podjednako tapiserije i slike, sistema predstave (predstavljenog) i znaka (oznacenog), trajnog
i (ne)postojanog. Otkriva sopstvenu stazu koja Ce je (moZda?) odvesti u podrucja (bez obzira na
konkretna disciplinska ogranicenja tapiserije) apsolutne, samo njoj vazne (i prepoznate) istine uni-
verzalne SLIKE.

totaliteta plastickih (i vizuelnih) Cinjenica. Ne praveci ostru razliku izmedu (tokom procesa promis-
lianja univerzalne, pre svega pikturalne celine) oblika tzv. proSirene slikovnosti, objekata i insta-
lacija, ostaje (bez obzira na mogucu nepodesnost stereotipnog videnja tapiserije) u domenu
neposrednog (pre)ispitivanja arhetipske konstante vremena i (pra)vremena, insistira na
istraZivanju onih, skrivenih tacaka egzistencijalnog kontinuiteta oblika i (pra)oblika, odnosno mate-
rije i (pra)materije.

Njen pristup tapiseriji definisan je, ne kao opredeljenje za izazove jedne likovne (primenjene)
discipline ve¢ kao subjektivan stav prema egzistencijalnom smislu same umetnosti. U prakticnom
pogledu, ona insistira na paradoksalnoj istovremenosti postovanja i relativizacije klasicnih disci-
plinskih i tehnickih posebnosti tapiserije. Za nju je irelevantna €injenica koja proizlazi iz dileme o
tome da li se radi o autonomnoj tapiseriji ili o slici u vuni . Stereotipne uslovnosti postojanja tkane
celine (odredena uloga slike-skice, reproduktivnost, tehnicka spretnost, prostorna monumental-
nost) su datosti po sebi, ne uticu na smisao procesa tapiserije , ni na njenu konvenciju trajanja.
Dokaz je upravo izvedeni ciklus tapiserija koji u osnovi predstavija, na poseban nacin materijali-
zovani svet slike, kontinuitet negovanog stava o slici, u ovom slucaju, slike precizno oznacene pred-
stave, neposrednih ali i skrivenih sadrZaja (i znacenja).

Koristedi tradicionalne mogucnosti tapiserije, ona se opredeljuje za, s jedne strane, racionalnu afir-
maciju negovane pikturalnosti i, s druge, spontano se prepusta iznoSenju skrivenih (sputavanih?)
emocija koje ipak prekriva vesto postavljenom semantickom varkom (problematizuje i preispituje
arhetipske konstante razliCitih znakova). To neposredno potvrduje i sam naziv ciklusa (U potrazi za
znakom) jer, njeno osnovno interesovanje ne prethodi ve¢ proizlazi iz znakovnih stupica ponudenih
tapiserija, mahom statiénih objekata Cija je egzistentnost postignuta upravo realizacijom tapi-
serija u obliku kapije, ribe, ptice. Istovremeno, unutar tkanog objekta (mahom dvodelnog karak-
tera i s podjednakim koriéenjem dinamickih struktura vertikalnog i horizontalnog reda), u stvari,
monumentalnog, plasticki artikulisanog, preispituje se smisaona funkcionalnost upravo sistema
znakova u SLICI (tajnovitost sadrzinske nepredvidljivosti). Istrazuje se (ali i koristi ) njegova arhe-
tipska konstanta i odnos konkretnog znaka prema moguce stereotipnoj (prepoznavanje svako-
dnevice) afirmaciji simbola (lestve, krug, spirala) . Izvesna artificijelnost ( prekrivanje slojeva poti-
snutih emocija, skrivanje i brizljivo uvanje privatnosti, odsutnost ispovednog ali i prisustvo izves-
nih tragova neodredene sete), ostvarena je izrazito negovanom, promisljeno izvedenom
realizacijom ravnih ili reljefnih, plasticki utemeljenih struktura (tacnije, parastruktura ) koje su
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SAVA U tokovima savremene umetnosti u Vojvodini, od kraja pedesetih i pocetka Sezdesetih godina, traju

STEPANOV nastojanja da se u tapiserijskom tkanju istkaju zasebne umetnicke poruke, da se iznade specifican
tapiserijski izraz. Pionirska nastojanja slikara Boska Petrovica i osnivanje Radionice za izradu tapi-
serija ,Atelje 61 na Petrovaradinskoj tvrdavi, uz jos$ €itav niz pojava u tadasnjoj vojvodanskoj umet-
nosti, bili su snazna inicijativa potonjem kontinuiranom razvoju tapiserije. Tokom tog kontinuiteta
tapiserija je, u umetnosti koja se razvijala u Vojvodini, prelazila i prevazilazila put od slike u vuni ka
autentinijem i medijski odredenijem iskazu. U tom procesu formirale su se znacajne stvaralacke
licnosti Ciji opusi predstavljaju uporiSne tacke i temeljne odrednice za prepoznavanje tendencija i
stilskih opredeljenosti u tapiserijskoj umetnosti. Istoviemeno, na brojne opuse se moze gledati kao
na svojevrsne integrativne agense $to su tapiseriju, pogotovo u skorije vreme i u aktuelnom
trenutku, pribliZile onim zbivanjima u savremenoj umetnosti po kojima se merio stepen aktuelnos-
ti i sposobnosti da se plasticki reaguje na impulse savremenog sveta i viemena u kome Zivimo.
Pocetkom Sezdesetih godina, s osnivanjem ,Ateliea 61 otpocela je dinamika jednog istinski
ekspanzivnog razvoja tapiserije u nas. lako je ideja o jednoj tapiserijskoj radionici kao svojevrsnom

nukleusu zaceta u ateljeu novosadskog slikara BoSka Petrovica, Citav fenomen se nikako ne moze
svesti na jednu linost vec se pojava organizovanog tapiserijskog stvaralastva mora razmatrati
znatno Sire. Cak je potrebno uzeti u obzir i odredene injenice iz vojvodanske istorije umetnosti.
Ponajpre je potrebno podsetiti na podatak o Skoli za uéenike u privredi u Velikom Beckereku, osno-
vanoj 1886. godine pod rukovodstvom slikara Antala Strejtmana a Gije su polaznice izucavale
Lizradu kartona za tapiseriju, crtanje i nauku o bojama*“. Nazalost, o ovoj epizodi iz istorije umet-
nosti u Vojvodini malo se zna, bas kao Sto je malo sacuvanih podataka o delatnosti Umetnicke
kolonije tapiserije u Adi, koju je 1960. godine osnovala slikarska kolonija Senta, kao neku vrstu
svoje ispostave. Umetnici su u Adi radili u konfekcijskom preduzeéu ,Tisa“ u kojem je bilo jedno
odelenje za izradu tepiha. Prvi ucesnici su bili Endre Farago, Gabor Siladi, Jozef Benes i Ferenc
Deak €iji su tapiserijski radovi bili izloZeni u Biblioteci u Adi 1961. godine. Ocigledno je, na prelom-
nici pedesetih | Sezdesetih godina tapiserija je snazan i istinski izazov za vojvodanske umetnike.
U tom periodu Bosko Petrovi¢ za sobom vec ima Citav tapiserijski opus - u tehnici tkanja na dasku
(narodno tkanje) on je ostvario seriju tapiserija kojom se predstavio na samostalnoj izlozbi u
beogradskom ,Ateljeu 212“ (sa Jovanom Soldatovicem) oktobra 1958. godine a potom i samostal-
nom izlozbom u novosadskom Salonu Tribine mladih, februara 1960. godine. Najkompletnije se
Petrovi¢ kao tapiserista predstavio na izlozbi priredenoj 1962. godine, premijerno prikazanoj u
Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu a zatim i u Novom Sadu, i u Subotici.
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Svakako je interesantan i podatak da je do 1962. godine Milanu Konjovicu, umetniku koji je tokom
pedesetih i Sezdesetih sudbinski uticao na dalje pravce razvoja vojvodanske i jugoslovenske
likovne umetnosti, izvedeno ¢ak 12 tapiserija.

Konaéno, posle velike jugoslovenske izlozbe tapiserija u beogradskom Muzeju primenjene umet-
nosti 1963. godine a pogotovo posle postavke Savremena jugoslovenska tapiserija, priredene
1965. godine na somborskoj Likovnoj jeseni, Cije je organizovanje bilo mogucée ponajviSe zahvalju-
juci delatnosti “Ateljea 61”, tapiserija je dostigla zavidan nivo afirmisanosti i postala deo ukupnih
umetnickih zbivanja, posebno u Vojvodini.

SEZDESETE

Najistaknutiji stvaralac tapiserije u Vojvodini, ne samo tih inicijativnih godina, svakako je slikar
Bosko Petrovic. On je pripadao onoj generaciji vojvodanskih likovnih umetnika koji su, pocetkom
pedesetih godina, zapoceli proces modernizacije likovnog izraza u ovim prostorima.
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Motivska svedenost, dosledna stilizacija i uproScenost oblika, jednostavnost forme, geometrizam,
radikalno i ubedljivo svodenje utiska o volumenu na povrsinu, izdeljenost kompozicije na planove
te autenticno pikturalno osecanje za boju, liniju, materiju - glavne su odlike Petrovicevog tapise-
rijskog iskaza. U okviru ovog opusa, od 1957. do 1970. godine, Petrovi¢ je od svedenih i dekora-
tivnih oblika najcesce geometrijski organizovanih, hodio ka intenzivnoj plasticnosti forme koja Zivi
vlastiti Zivot. Ipak, u celokupnom tapiserijskom kontinuitetu ovoga umetnika nikada nisu iznevere-
na autentiéna nacela medija - Bosko Petrovi¢ je odista postovao tapiserijske principe te su njego-
va ostvarenja posedovala sugestivni utisak monumentalne dekorativnosti, harmonijskog sklada
svih u€estvujucih likovnih elemenata te jednog sintetickog odnosa plastickih ideja sa karakteri-
stikama materijala i njegovih specificnosti.

Ono $to je neporecivo u Petrovicevoj tapiserijskoj inicijativi, nametnutoj pozamasnim opusom
ostvarenim tokom pedesetih i Sezdesetih godina, jeste postavljanje izuzetno visokih stvaralackin
kriterijuma i dometa. Uz to Petroviceve tapiserije su, iako ,naslonjene na njegovo slikarstvo, uvek
imale medijsku autentiénost i ubedljivost. On je znao da iznade pravu meru geometrijske i apstrak-
cijske stilizacije oblika kako bi pikturalni predloZak doveo do sugestivnog dekorativnog dejstva a
Sto je dobijalo svoj puni plasticki smisao u vuni kao samosvojnom tapiserijskom materijalu.

Uticaj Boska Petrovica u vojvodanskoj tapiseriji je presudan i specifican. Njega kao zacetnika
savremene tapiserije nisu pratili podrazavaoci. Uostalom, to se nije ni moglo ocekivati od kolega koji
su pripadali istoj generaciji i koji su za sobom ve¢ imali izgradene stvaralacke koncepcije i stavove
-a upravo su se oni prvi prihvatili tapiserije u delokrugu vec formiranog “Ateljea 61”. Bosko Petrovié
je na sve te novopecene tapiseriste uticao svojom konceptualnom sugestijom o potrebi poStova-
nja medija, o postovanju materijala i izvedbenih tehnologija. Zbog toga je vojvodanska tapiserijska

produkcija, iako bez autenticnih tapiserista, iako postavljena na filozofiji ,slike u vuni“, ve¢ tokom
Sezdesetih i sedamdesetih dosegla zavidne rezultate.

Suosnivac ,Ateliea 61 a kasnije i rukovodilac ove umetnicke radionice Etelka Tobolka, kao tapi-
seristkinja je stasavala uz Boska Petrovi¢a. Ona je tokom poznih pedesetih te na samom pocetku
Sezdesetih godina, tehnikom klecanja, u vuni, otkala nekoliko ranih Petrovicevih tapiserijskih dela.
Svoje autenticno shvatanje ovog izraZzajnog medija Tobolka je zasigurno potvrdila i produbila
prilikom studijskih putovanja i poseta nadaleko poznatim specijalistickim tapiserijskim radionica-
ma u Becu i francuskom gradu Obisonu. Dakako, tu se Tobolka, u centrima izuzetno bogate tradi-

cije tkanja tapiserija, od vrhunskih tkalja, upoznala sa tehnologijom izvedbe i potpuno specijalizo-
vala za kle¢anu tehniku. Iz takve njene primarne tehnicke pripremljenosti proiziSao je jedan jasno
definisan stvaralacki stav. Tobolka je jednostavnim i Cistim apstrakcijskim formama s prizvukom
geometrije, tkanjima sazdanim od prirodne vune, struktuiranog definisanja fakture, otvorima u telu
tapiserije i unoSenjem odredenih aplikacija, tragala za specificnostima medija u jednom moder-
nom plastickom jeziku liSenom namera anegdote a okrenutom ka autenticnoj dekorativnosti.
Interesantno je razmotriti ulogu i znacaj Konjovicevog ,bavljenja“ tapiserijom. Veliki umetnik,
naravno, nikada nije promisljao tapiseriju kao zasebnu medijsku mogucnost pogodnu za realizaci-
ju sopstvenih likovnih nastojanja. Pre bi se reklo da je tapiserija prisvojila Konjovicevo delo. Njegovo
slikarstvo gesta i akcije, snaznog ekspresionizma i potentnog kolorita, svojom monumentalno$cu
nametnulo se tapiseriji. Povecane na veliki format, prevedene u novi materijal, prilagodene jednom
drugacijem jeziku, njegove slike realizovane u vuni su dobijale sasvim novo i drugacije plasticko
dejstvo. U tom ,prevodenju Konjoviceva slika je gubila ali je tapiserija dobijala. Sinteticki spoj
snage sadrzaja i forme tako karakteristican za Konjovicev pikturalni koncept je u tapiseriji utiSan,
¢ak je potisnut u drugi plan. Na racun toga potencirano je znacenje likovnih elemenata koji su
tkanjem liSavani svojih deskripcijskih obaveznosti koje su imali u slici, da bi u tapiseriji pro-
funkcionisali kao zasebni plasticki znaci snazne i monumentalne dekorativnosti.

U svakom slucaju susret slikarstva Milana Konjovica sa tapiserijom, tokom pedesetih i Sezdesetih
godina, upravo u doba pocetnog elana tapiserijskog stvaralastva, svakako je imao podsticajnu
snagu i znacaj. Kao i u nekim drugim prelomnim momentima, Konjovi¢ je i ovoga puta svojim
neospornim autoritetom, na jedan spontan nacin, uticao na dalji razvoj savremene vojvodanske
likovne umetnosti, dajuci specifican doprinos afirmaciji i razvoju tapiserije.

Jedan drugi umetnik, suboticki slikar Imre Safranj, tokom sedamdesetih je ostvario zavidan broj
tapiserijskih ostvarenja. Svoj slikarski koncept on je prilagodavao tapiseriji proiscavajuci inace
bogato, ekspresivno i materijalizovano plasticko tkivo slike. Slicno Konjoviéu i Safranj je u tapiseri-
ji samo epizodno prisutan, njegova tapiserijska ostvarenja su u Cvrstoj vezi sa njegovim stva-
ralakim kontinuitetom i ukupnim umetnickim opusom, ali je od znacaja njegova sposobnost da
promislja tapiseriju kao medij, da se bavi njenim konstitutivnim elementima, da problematiku slike
u vuni definiSe na jedan personalan ali i medijski specifican i autenti¢an nacin. Njegove mrtve
prirode, karakteristicni ,Samani*, lapidaro definisani pejzazni motivi i fantazmagoriéni prizori -
dosledno su redukovani i prevedeni u tkanje sugestivne dekorativnosti.
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SEDAMDESETE

U vojvodanskoj tapiseriji tokom sedamdesetih reSavala su se sudbinska pitanja. Zapravo, u tom
periodu su egzistirale dileme na relaciji slika - tkani objekat. Nosioci tih dilema bili su najistaknutiji
akteri vojvodanske likovne umetnosti. Zahvaljujuci aktivnosti ,Ateliea 61“ izradom kartona za tapi-
seriju su se bavili brojni vojvodanski likovni stvaraoci, slikari pre svih. Relevantni tapiserijski rezul-
tati ostvarivani su u onim prilikama gde je plasticka celina prestilizovana i prilagodena tapiserijskoj
medijskoj mogucnosti pa su najblizi autenti¢noj tapiseriji bili oni umetnici u Cijim se pikturalnim
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ostvarenjima ve¢ ostvarila odredena stilizacija, plasticka prociScenost i apstrakcijska svedenost
(éafranj, Vitorovi¢, Opresnik, Nikolajevi¢, A, Kerac, Maksimovi¢, Laki¢, M. Nedeljkovi¢). U pro-
tivnom, problematika slike u vuni udaljavala je tapiserijski izraz od sopstvene autenticnosti.
Tadasnja kritika je tu problematiku sagledavala sa razlicitih stanovista. Borde Jovi¢ je zapisao, da
su 1974. godine, ,u svojim najambicioznijim godinama i najambicioznijim godinama razvoja umet-
nosti u nas, prosirili krug tehnika i materijala, pa su interesovanja uputili ka vuni i pamuku.
Kartoni slikara, graficara i vajara pretkani su u vuni i njihovi plasticki znaci su dobili nove vredno-
sti“. Radilo se, dakle, o jednostavnom pravolinijskom prevodenju slike u tapiseriju. Milo$ Arsic,
reagujuci na izlozbu tapiserija tkanih u ,Atelieu 61“ u Umetnickom paviljonu ,Cvijeta Zuzoric“ 1976.
godine, primecuje da ,treba odati priznanje zanatskoj spremnosti tkalja, njihovom izvanrednom
poznavanju tehnike klecanja. Medutim, ona druga strana, sam smisao umetnickog ucinka konacne
vrednosti otkanog oblika, odnosno pomanjkanje obracanja aktuelnijem shvacanju smisla i viedno-
sti tapiserija, nedostatak prave umetnicko-programske orijentacije i neprihvatljiv oblik saradnje sa
autorima kartona, predstavljaju osnovne nedostatke ove radionice*.

Medutim, upravo u vremenu kada nastaju ova dva teksta, sredinom sedamdesetih, menja se slika
tapiserijskog stvaralastva u Vojvodini.

Sedamdesete su, zapravo, vreme punog stvaralackog zrenja dvoje tada vodecih vojvodanskih
tapiserista Boska Petrovica i Etelke Tobolke. Istovremeno, to je i vreme prestanka Petroviceve
tapiserijske aktivnosti. Serijom tapiserija radenim po kolaZima, Petrovic je ostvario izuzetnu sintezu
svih ucestvujucih elemenata tapiserije, ostvarivsi kompaktno tkano delo. Zbog toga, mozda, u nje-
govim tapiserijama otkanim pocetkom sedamdesetih godina, Milo$ Arsi¢ zapaza da ,,0diSu nekim
CGudnim mirom, apsolutnom ubedeno$éu njihovog autora u opravdanost, one petnaest godina
prisutne vizije o pikturalnom smislu tkanog oblika koji je samo donekle podreden njihovom utili-
tarnom karakteru“. Sto se Tobolkine tapiserije istog perioda tice, ona se oslobada prepoznatljivog
motiva, a prelaskom na apstrakciju umetnica upotpunjava svoj plasticki iskaz ,uvodeci drugacije
materijale (metalni lanci), razmisljajuci tehnikom uzlanja i pupanja vune iste obojenosti, izazivajuci
prostor spiralnim uvrtanjem traka i naglasenim procepima kroz tapiserije“ (Goranka Vukadinovic).
Tokom sedamdesetih godina dvadesetog veka pojavice se jos nekoliko afirmisanih slikara koji ce
dobar deo svog opusa posvetiti tapiserijskom stvaralastvu i koji ¢e na visokom nivou demonstrirati
vrednosti klasi¢ne tapiserije neprikrivenog pikturalnog porekla. Situacija se menja utoliko $to duh
radikalnije promene, umesto slikara, sada donose akteri primenjene umetnosti, zapravo, umetnici
specijalisti posveceni tapiserijskom mediju.

Tokom sedamdesetih formirao se jedan izuzetni tapiserista - Endre Farago. Ovaj suboticki umetnik
Ce svoju tapiserijsku aktivnost zapoceti tokom Sezdesetih da bi, tokom sedamdesetih i pocetkom
osamdesetih ostvario zamasan opus. Njegova afirmacija je dosegla medunarodni ugled pa je veli-
ki broj njegovih monumentalnih tkanja danas na Krimu, na nekim velikim prekookeanskim brodovi-
ma, u nekoliko srednjoevropskih zemalja. Svoje bavljenje tapiserijom Farago je zapoéeo u Subotici
da bi posle studijskog boravka u Americi, gde je upoznao izvodenje tkackim piStoljem, otiSao u
Zagreb. Tamo u Tvornici tafting tepiha ,Zivteks* u Zaboku kraj Zagreba inenzivira svoju stvaralacku
delatnost kao tapiserista i kao kreator tepiha. Povodom dodele Forumove nagrade za likovnu umet-
nost, Endre Farago je 1973. godine priredio u Novom Sadu zapaZenu izlozbu tapiserija. ,To je sada
zreli, misaoni pristup tapiseriji - jo§ uvek tajnovitoj disciplini raskoSnih estetskih efekata i
mogucnosti. Pred nama su dela izvrsnog poznavaoca materijala, njegovih cudi i vrlina; savrSeni
zanat u novom nacinu tkanja; prepoznajemo jedino tanana osecanja dobro nam znanog umetni-
ka“, pisao je tim povodom Bela Duranci.

Ipak, glavni impuls autenti¢noj tapiseriji u Vojvodini tih sedamdesetih godina dace tri mlade umet-
nice koje su krajem prethodne decenije okoncale svoje Skolovanje na beogradskoj Akademiji pri-
menjenih umetnosti. Nada Volcko, Nadezda Novici¢ i Nada Poznanovi¢ Adzi¢ unose jedan sasvim
novi koncepcijski stav u tapiseriju Vojvodine a od vremena njihove pune afirmacije, tokom
sedamdesetih godina, njihov izraz Ce biti potpuno usaglasen sa aktuelnim univerzalnim tendenci-
jama u savremenoj tapiseriji (odvajanja tapiserije od zida, ukljucivanje prostora kao bitnog ele-
menta tapiserije) i aktuelnim deSavanjima na savremenoj jugoslovenskoj umetnickoj sceni. Kada
im se, tih sedamdesetih, pridruzi Giga Buragic, tapiserija u Vojvodini ¢e se definitivno zaputiti
novim pravcima razvoja, tokovima koji Ce je pribliZiti autenticnom shvatanju tapiserijskog izraza ali
i tokovima ukupnih savremenih umetnickih zbivanja.

Interesantno je konstatovati da ovi umetnici viSe nisu sudbinski vezani za ,Atelje 61°. Tacnije, nji-
hovo stvaralastvo nije zavisilo samo od usluga ove radionice. Prevashodno tapiseristi, ovi umetnici
su tkali sami ili su iznalazili i druge mogucnosti da realizuju svoje tapiserijske zamisli. Izostanak
ocekivane saradnje shvatljiv je i iz drugih razloga: nacin konstituisanja tapiserije-objekta nije
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primeren tehnici klecanog tkanja na visokom razboju. Njihove tapiserije iskoraCuju u prostor, odva-
jaju se od zida, protezu se u prostor, obuhvataju ga i tretiraju ga kao punopravnu plasticku
Cinjenicu. Zbog toga, osim klasi¢nog tkanja tapiserija zahteva i drugacije postupke, pa ¢ak i one
koje autor mora sam realizovati. Takode, ovde se radi o tapiserijama kojima se reifikuje jedan posve
subjektivisticki duh koji potencira ,prisustvo“ umetnika u delu zbog Cega je stvaralacka akcija
Cesto zasnovana na improvizacijama koje podrazumevaju odstupanje od prvotnih nacrta i kartona.
Tkano delo Nade VolEko je autenti¢no tapiserijsko iako je potpuno pikturalno zasnovano. Ova umet-
nica ne razmislja na nacin slike u vuni nego postupa upravo obrnuto: ona vunom tvori sliku. Radi
se 0 veoma jednostavnim motivskim sklopovima, o asocijaciji na pejzaz po nizu horizontalnih
planova, ili po diskretnim floralnim motivima istkanim i ispletenim u samom korpusu monohromij-
skog tapiserijskog tkanja. Nazalost, u tokovima vojvodanske tapiserije ova umetnica je bila prisut-
na tek neposredno posle okoncanja Akademije ali je to njeno kratkotrajno prisustvo imalo odredeni
inicijativni znacaj u procesu autentizacije tapiserijskog medija.

Ideja o harmoniji svih ucestvujucih elemenata u jednoj tapiserijskoj jedinici konstantno je prisutna
u delu Nadezde Novicic, tokom celokupnog tridesetpetogodisnjeg stvaralackog trajanja. U klasi¢no
tkanje ova autorica ubacuje drvene ili kamene dodatke, vesto ih uplice u plasticku celinu.
Specificnost tapiserija Nadezde Novi¢ic je i u Cinjenici da je osnova dobrim delom vidljiva i
transparentna te da svojom prozirno{Cu otvara neslucene prostorne mogucnosti ovog tapiserijskog
iskaza. U ostvarenjima ove umetnice sve je podredeno uskladenosti prirodnih materijala a njene
tapiserije poseduju intimnost, Cuvaju duh ruke i naznacavaju direktnu prisutnost autora u svakom
otkanom delu ovih tapiserijskih tvorevina. Osim toga, ovo je delo ispunjeno nekakvom tihom,
svecanom ali i dostojanstvenom elegancijom; nekakvom osobenom poeticnoScu koju je mogla da
iznedri samo istinska stvaralacka licnost. Uz to, njena tapiserija poseduje istinsku duhovnu uni-
verzalnost ali i izrazitu univerzalnost plastickin poruka. Zbog svega toga Nadezda NoviCic je,
konstantno, znacajna figura tapiserije u Vojvodini a njeno delo je delotvorno komuniciralo sa
razli¢itim koncepcijskim stavovima afirmisanim u nasoj umetnosti u okrilju tzv.“umetnosti osamde-
setih“ i ,umetnosti devedsetih“.

Na samostalnoj izlozbi u Novom Sadu, decembra 1977. godine, kompleksno se predstavila Nada
Poznanovi¢ A Osnovna, u to vreme odista inovantna, ideja tapiserijskog koncepta Nade
Poznanovi¢ Adzi¢ jeste prostorno dejstvo tkanih i pletenih oblika. Njena tapiserija silazi sa zida,
ona se skoro doslovce spusta na pod, namenjena je prostoru kao i skulptura, potpuno je nezavi-
sna od slike kao predloSka i na njoj su svi pikturalni znaci svedeni na najmanju mogucu meru.
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Nada Poznanovi¢ Adzi¢ pribegava sistemu suprotstavijanja kontrastnih elemenata, stvarajuci tako
izvanrednu ritmicku igru izmedu mase i praznog prostora, izmedu ravne povrsine i reljefnih aplikaci-
Jja, izmedu dijagonale i vertikale, vrSeci duhovitu manipuilaciju karakteristikama geometrijskih slika
(kvadrat, krug, trougao) i oblika (kocka, kvadar). Veoma retko na ovim rudimentarnim oblicima se
desSavaju i sukobi tamnog i svetlog. Ovi tapiserijski objekti nastaju kuki¢anjem a na taj nacin se
formira sistem okaca koji doprinosi rasterecenju velikih masa.

Tapiserije Gige Duragica evociraju na ,narodna tkanja“, na ogrtace, opaklije i pokrovce. Klasi¢nim
klecanjem ostvarena tapiserijska celina, bogati se tkanim detaljima ostvarenim drugacijim
postupcima. To ekspresionizuje, obogacuje i oplemenjuje fakturu ovih tapiserija a celokupna
transpozicija pocetnih inspirativnih detalja biva likovno ubedljivije organizovana u skladne kompozi-
cijske celine. | Buragiceve tapiserije imaju naglaseni elemenat prostornosti. Kontinuiranim istra-
Zivanjem upravo ove osobenosti svog izraza Buragic je svoj tapiserijski iskaz doveo do granicnog
podrucja medija a takav eksperiment je doprineo kompleksnosti dejstva njegovih tapiserija.

OSAMDESETE

U uslovima umetnosti osamdesetih godina, u jednoj naglaseno pluralistickoj atmosferi, tapiserija
je anticipirala i afirmisala brojne osobenosti likovnog postmodernizma, zahvaljujuci, pre svega,
svom jo$ uvek prevladujuéem pikturalnom poreklu. Slika ostaje podrazumevajuca osnova ali
ne vise kao prizor (prethodno elaboriran autenticnom pikturalnom akcijom) ve¢ kao princip
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formiranja plasticke koncepcije od koje se viSe ne zahteva sadrzinsko vec prevashodno plasticko
dejstvo. Funkcionalnost tog dejstva vidljiva je tek u konaénom sinteticCkom suglasju tapiserije sa
prostorom-sredinom u kojem se tapiserijsko tkanje postavi. Jednom recju, insistira se na koegzi-
stencijalnoj zasebnosti tapiserijskog izraza. Tokom osamdesetih tkanje ¢esto poprima odlicje
Jklasicne“ klecane tapiserije pa, prema tome podleze onoj le Korbizijeovoj definiciji ,tapiserije kao
zida od vune“ i Rene BerZerovom tumacenju ,tapiserije kao projektovane misli“. Tako se ove tapi-
serije mogu prihvatiti kao svojevrsni poligoni za projekciju jednog osobenog plastickog ali i
sadrzinskofilozofskog senzibiliteta kojim se reprezentuje svet i vieme u kome umetnik deluje i delo
nastaje. Svoj prilog atmosferi umetnosti osamdesetih u tapiseriji, naravno, daju autenticni tapi-
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seristi (Adzi¢, Puragi¢, Smiljana Hadzi¢, Slavica Grkavac, Borislava Nikolovska, Nada Mancic,
Nadezda Novi¢ic i drugj) ali jo$ viSe slikari koji su se, tokom osamdesetih naglaseno bavili tapise-
rijom (Milica Mrda Kuzmanov, Slobodanka Sobota) sa zavidnim brojem tapiserijskih ostvarenja ali i
drugi likovni umetnici koji su, u tom vremenu i u ambijentu ,umetnosti osamdesetih“, neka svoja pik-
turalna interesovanja preveli u ubedljive tapiserijske iskaze (Todorovic, Vera Zaric, Prvacki, Klacik...)
Tokom osamdesetih godina, iskorak iz ploSne jednostavnosti zidne tapiserije, taj iskorak u prostor,
pribliZio je tapiserijske izdelke Gige Puragica duhu likovnog objekta i instalcije, te je njegovo delo
korespondiralo sa karakteristikama subjektivisticki intonirane ,umetnosti osamdesetih*.

Osim toga reinterpretiranje tradicije (narodno tkanje, pokrovci, opaklije...) naznacilo je u ovom
izrazu onaj karakteristican pogled u nazad, kojim je umetnost osamdesetih tragala za ¢vrstim
osloncem u proslosti i istoriji umetnosti, tako potrebnim u jednom vremenu pomerenih i neposto-
vanih kriterijuma. Buragicev ,povratak je tragao za iskonskim tapiserijskim ontoloskim karakteri-
stikama te zbog toga njegov koncept Cini autenticnim i relevantnim, kako u tokovima savremene
tapiserije tako i u zbivanjima tada aktuelne umetnosti.

Duh osamdesetih ,uhvacen“ je u tapiserijama Nade AdZi¢ na nekoliko tapiserija u kojima su stili-
zovani pejzazni motivi bliski atmosferii subjektivistickom duhu ,nove slike* (Val, 1979; Samonikli,
1981) a kada ploSnosti tapiserijskog tkanja umetnica doda aplikativni detalj (Kretanje, 1984),
onda je moguce govoriti 0 problematici uosecajene mase koja na najbolji moguci nacin definise
Zelju umetnika da svoja osecanja, dosledno projektovanim u tapiserijsko tkanje, reifikuje i ucini
stvarnim, opipljivim, postojecim.

Nada Mancic tka tapiserije u kojima se pejzazni sadrzZaj radikalno transponuije i stilizuje u auten-
tiénu likovnu strukturu. Ta stilizacija ide do samouniStenja svake iluzije o pejzazu, do pojedno-
stavljenih, lirski intoniranih plastickih celina. Stvaraju se kompozicije definisane do valerski
oznacenih kaiSastih slojeva. Kako to lucidno zapaza Goranka Vukadinovié, kod Manciceve ,nikada
ponovljeni oblik, boja i kompozicija, uvek su podatni vuni kao elementarnoj materiji, shvaceni kroz
nju i inspirisani njom*. Insistiranjem na autenticnim vrednosti tkanja, materijala, kolorita, pa ¢ak i
odabranih formata, Nada Manci¢ ostvaruje svoj tihi ekspresionisticki izraz, svojevrsni tapiserijski
estetizam, dekorativnost i ambijentalnu funkcionalnost.

Glavna osobenost tapiserijskih izdelaka Smiljane Hadzi¢ jeste autenticna likovnost koja, prevede-
na u tkanje i razbokoreni spoj aplikacija, ispunjava svoju estetsku funkciju u prostoru. Istovremeno,
zahvaljujuci prirodnoj boji vune, u ovim tkanjima je saCuvana intima lirskog iskaza ali i odredena
jasno iskazana ekspresivnost.

Borislava Nikolovska je tvorila tapiserije u kojima je postojala asocijacija na odredeni, najcesce
pejzazni motiv. U sustini, koncept ove tapiseristkinje podrazumevao je transpoziciju prizora do
Jjednostavnih efektnih formalnih i koloristickih reSenja. Odredeni geometrizam, ili druga vrsta
stilizacije, doprineli su da tapiserije Nikolovske dobiju onu dozu dekorativnosti koja je potrebna
tapiseriji da bi autonomno delovala kao konacno delo ali i da bi se nametnula kao funkcionalni
elemenat enterijernog prostora.

Tokom osamdesetih Slobodanka Sobota je imala zanimljivu tapiserijsku aktivnost u kojoj se pre-
poznaju dva osnovna opredeljenja. Prvo je realizovano pocetkom osamdesetih kada je ova umet-
jala, izrazite koloristicke i ekspresionisticki potentne prostorne tapiserije, koje su, ponekad, dosti-
zale status samostalnog prostornog objekta. Drugo opredelienje u njenom tapiserijskom stva-
ralastvu izrazito je pikturalnog porekla. Slikarka je svoja pikturalna ostvarenja transponovala u
tapiseriju tako Sto je insistirala na snaznom dejstvu boja i na njenoj dejstvenoj samostalnosti.
Apstrakcijske kompozicije realizovane klecanom tehnikom se precizno prenose u tkanje ali se nji-
hova prethodna izrazita pikturalnost insistiranjem na materijalnosti ubedljivo prevodi u tapiseriju,
u samostalni vuneni objekat. Zahvaljujuci preciznoj izvedbi i interpretaciji tkalja iz radionice ,Ateljea
61“ u tim tapiserijskim delima Slobodanke Sobote sacuvana je izvorna autorska subjektivnost i
personalnost gestualnog poteza, inace, ubedljivo manifestovana u kartonskom predlosku.
IshodiSte tapiserijskih ostvarenja Milice Mrde Kuzmanov jeste milje ,umetnosti osamdesetih®.
Umetnica €ija je stvaralacka avantura i zapoceta tokom sedme decenije, opredelila se za tapiseri-
ju-instalaciju. Takav ishod je logi¢na posledica umetnickih istraZivanja u oblasti slike i crteza. Vise
delova se komponuje u dinamicne ali koherentne celine. Geometrizam kojim se bavi Milica Mrda
Kuzmanov nema ocekivanu strogost i preciznost i pravilnost, vec pripada onoj vrsti ekspresivne
geometrije koja se afirmisala u postmodernistickoj umetnosti i koja snazno asocira neke
arhetipske i mitoloSke situacije. Radi se o tapiserijama monumentalnog karaktera, snaznog
ekspresionizma boje i forme. Milica Mrda Kuzmanov uspeva da u korpus plasticke celine svog
tapiserijskog dela vesto uplete i utka metaforicki sadrzaj izuzetne dejstvene snage (Jakovljeve
lestve, 1990; Riba i ptica, 1991).
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Tapiserije Slavice Grkavac pripadaju onim tkanjima koja pretenduju da obuhvate prostor kao puno-
vazni elemenat ukupne plasticke konstitucije. Struktuirane, slojevite i konstruktivne celine, zapra-
vo su jedan nacin subjektivistickog izraza - tapiserija nije samo elemenat dekorativne instalacije
nego i svojevrsni plasti¢ki sadrzaj sposoban da posmatracevu paznju usmeri ka temama savre-
menog sveta. Jer, spoj subjektivnog i racionalnog ovde se moze prihvatiti i kao svojevrsni ,recept”
za pristup svakodnevlju koje je tokom osamdesetih najavijivalo nadolaze¢u epohalnu krizu posled-
nje decenije dvadesetog veka...

DEVEDESETE

Za tendencije u jugoslovenskoj umetnosti tokom poslednje decenije, sada vec proteklog veka,
izuzetno je znacajan bio jedan specifican ambijent. Nase okruzenje je tokom tog desetleca
obelezeno dramatiénim sudbinskim promenama. Pad socijalizma, raspad SFRJ, stvaranje novih
regionalnih podela i nastajanje novih drzava, surovi i iscrpljujuci ratovi, ekonomski kolaps, krize,
izopStenost iz svetske zajednice, medunarodni embargo, NATO bombardovanje Savezne Republike
Jugoslavije, nametnuli su sasvim specificne uslove Zivljenja i stvaranja. Tokom devedesetih
jugoslovenska umetnost se odvija unutar jednog zatvorenog drustva. U takvoj situaciji aktuelna
umetnost je nastojala da sacuva sopstveno ontoloSko bice te se pocela baviti autorefleksivnim
problemima, zacele su se ideje obnavljanja modernizma. Umetnost polaze pravo na sopstvenu
autonomiju, ne da bi se izolovala nego da bi ponudila vlastiti model drugim znanjima i praksama,
pisao je Filiberto Menna u svom eseju ,Estetska ideologjja“. Takav stav, ukorenjen kod zagovorni-
ka obnove modernizma u nas, stvorio je atmosferu u kojoj je sasvim moguca, ¢ak imperativna,
reafirmacija nekih od osnovnih nacela likovnog izrazavanja.

Takva klima u drustvu i umetnosti nametnula se i tapiseriji. U “Atelieu 61", koji e tokom kriznih
devedesetih godina biti glavna uzdanica tapiserijskog stvaralastva iako ¢e bitno smanijiti svoju pro-
dukciju, interesantne rezultate ostvaruju oni likovni umetnici koji pripadaju duhu umetnosti
devedesetih (Dragomir Ugren, Zoran Pantelié, Rada Cupi¢, Dusan Todorovié, Lidija Srebotnjak,
Robert Farkas) te grupa vec afirmisanih tapiserista poput Nade Adzi¢, Nadezde Novicic, Nade
Manéié, Smiljane Hadzié, Milice Mrde Kuzmanov, Slobodanke Sobote... To su upravo oni umetnici
koji su vecito brinuli o autentici medija kojim se bave, o Cistoti tapiserijskog izraza i dejstva, a Cija
su se dela ,dokazivala“ tokom stvaralackih kontinuiteta tokom poslednje decenije dvadesetog

veka.U specificnu klimu umetnosti devedesetih izuzetno se uklapaju tapiserije onih umetnika koji
¢Ge insistirati na racionalistickoj predstavi, na konstrukciji i Gistoti forme kojima se tadasnja umet-
nost suprotstavila povecanim subjektivistickim tenzijama i destrukciji koji su vladali nasim pros-
torima.

Takva vrsta senzibilne konstrukcije postoji u prostornim tapiserijama NadeZde Novicic. Vidljive niti
nagovestavaju nekakvu senzibilnu, diskretnu konstruktivisticku notu. Nazalost, tokom devedesetih
NadeZda Novici¢ je drastino smanjila svoju produkciju, te je relevantne rezultate ostvarila tek u
poslednjoj godini jedne nesretne decenije serijom tapiserija intimnog formata na kojima su zapra-
vo zabeleZene sve rane prohujalog vremena (Metodi mocnika, Stvaranje i razaranje, Trijumf
mocénika, 2000.)

Ostvarenja Nade Poznanovi¢ AdZi¢ nastala tokom devedesetih godina su odredena odluénim
geometrijskim svodenjem forme. Cvrsta struktuiranost kompozicije ,poremeéena® je i dinamizirana
ritmom apliciranih traka koje ,iskoracuju“ u prostor i tako prosiruju vizuelno dejstvo tapiserije. U
koloristickom smislu takode je na snazi reduktivisticki princip a prevladavajuca cma i siva daju
ovim tkanjima utisak plasticke ,tezine“. Tako ,smiren“, kontrolisan i odmeren kolorit podrzava
odredena neoplasticisticka stanovista o nametanju reda, konstruktivnosti i funkcionalnosti. U
tapiserijama Nade Poznanovi¢ Adzi¢ nastalim krajem devedesetih godina takav se utisak upot-
punjava: tkanja imaju previadavajuci trakasti izgled a na crnom fonu se pojavljuju intenzivne boje
u geometrijskim pasazima kojima se na jedan likovno ubedljiv i savremen nacin priziva duh tka-
nice. Konceptom ovih tapiserija obuhvata se prostor, povecavaju se mogucénosti postavijanja i
formiranja tapiserijskog oblika, prosiruje se dijapazon plastickog dejstva.

Tapiserija Lidije Srebotnjak koncipirana je kao zbir tridesetak tkanih fragmenata jednakih dimen-
Zija ¢ijim se sklapanjem ostvaruju odredene vizuelne situacije i strukture. Osnovni ,polozaj“ ove sla-
galice je adekvatan naslovu ,Duga“. No, mobilnost je osnovna odlika ovog rada jer su moguce broj-
ne kombinacije kojima se definiSu plasticke situacije ali i ,dozira“ ekspresivno dejstvo ove tapi-
serije. Motivi na tim zasebnim tapiserijskim celinama su definisani u duhu ekspresivnog
geometrizma a njihovo likovno-tapiserijsko dejstvo je potencirano snaznim koloritom. No, osnovna
odlika ove tapiserijske celine Lidije Srebotnjak upravo je u toj mogucnosti struktuiranja dela, u
mogucnosti iznalaZenja najrazli¢itijih situacija, u moguénosti formiranja brojnih relevantnih plas-
tickih i metaforickih znacenja i poruka.

Pomenutoj atmosferi i duhu devedesetih na jedan poseban nacin pripadaju i radovi Mire Brtke. Ova
umetnica je 1994. godine postavila u Galeriji savremene likovne umetnosti u Novom Sadu izloZbu
naslovljenu ,Usmerena imaginacija“ na kojoj je predstavljen ciklus radova izvedenih punjenim
vezom na platnu. Taj se ciklus, bas kao i kasnija ostvarenja karakteristicnih crteza punjenih vezom,
naravno, ne mogu svrstati u klasiénu tapiseriju, ali se ovim i ovakvim grani¢nim oblicima razma-
traju neke ontoloSke osobenosti i istrazuju nove mogucnosti. Koncept Mire Brtke je izuzetno intere-
santan zato $to su u stvaralacku igru ,uvuéene” vezilje iz Stare Pazove koje su, prema sopstvenom
nahodenju i senzibilitetu koncem u boji ,popunjavale” geometrizirane sheme koje im je umetnica
ponudila. Tim postupkom umetnica je insistirala na prosirenju medijskih granica i mogucnosti.
Takva dela su bliska duhu ,umetnosti devedesetih“ jer se njima preispituju medijske mogucnosti i
tapiserije i slike, jer su geometrija i racionalizam osnovni elementi plastickog koncepta, jer se deko
rativni status ovih radova znatno prosirio do jednog kontemplativnog i sasvim profilozofiranog dejstva.
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JASNA Kada je u martu 1961. godine Narodni odbor novosadske opstine osnovao radionicu za izradu
JOVANOV tapiserije »Atelje 61« verovatno je malo ko razmisljao o tome kako ¢e ta radionica pocetkom
narednog veka proslavljati Cetrdeset godina postojanja. A taj vek je doSao, i to mnogo brze
nego $to je iko od nas ocekivao, donoseéi sa sobom i vremensku distancu sasvim dovoljnu da
se sagledaju svi dometi i znacaj, kao i da se potvrdi opravdanost jednog ovakvog ¢ina. »Ova
radionica izvodi tapiserije po kartonima jugoslovenskih slikara, i vecina njih ¢e u »Ateljeu 61«
videti prve svoje izvedene tapiserije.<* Zivimo u podneblju u kojem se tradicija tesko stvara;
imajuci to u vidu treba sagledati znacaj Cinjenice da su u Casu osnivanja ove radionice vizija
Boska Petrovica i njegova sklonost ka osvajanju nepoznatog, kao i podrska Etelke Tobolke dali
odlucujuci impuls razvoju ove institucije. Kreativni potencijal jednog od najvecih slikara ovog
podneblja u posleratnom periodu tako je spojen sa izrazajnim mogucnostima hiljadama godi-
na starog tkackog umeca. Bogatstvo te pocetne zamisli iznedrilo je reSenje u kojem se tradi-
cionalni tkacki zanat uzdigao iznad etno-poetike Ciji je nerazluCivi deo bio od pamtiveka;
sasvim logi¢na posledica visokih kriterijuma koji su tada postavljeni bilo je uklju¢ivanje ovog
projekta u tokove svetske kulturne bastine i njegova sveobuhvatna integracija u savremene
umetnicke trendove.

Posle Cetiri decenije aktivnosti »Ateljea 61« nije lako sagledati sve pravce kojima se granao
izlagacki Zivot ove ustanove. Privrzenost ideji da tapiserija predstavlja samosvojnu umetnicku
kategoriju koja ima svoje principe i zakonitosti, posebne vrednosti na koje treba ukazati da bi
bile shvacene i prihvacene, vodila je ka Sirenju kruga umetnika koji su sve zamisli pretvarali u
»tkane slikes, - Sto je pre svega stvorilo uslov za formiranje izuzetne muzejske zbirke kartona
za tapiserije, pa i izvedenih tapiserija, koja predstavija jedinstvenu kolekciju ne samo u
lokalnim okvirima, veé i u internacionalnim razmerama. Cesto osporavan i bez razumevanja,
ponekad na samoj ivici egzistencije, ,Atelje 61 nikada nije doSao u pitanje zbog nedostatka
stvaralackih potencijala ili realizatorskih mogucnosti, nego zbog nekompatibilnosti dometa
sredine sa stvarnim umetnickim kapacitetima ove kuce. Put nastanka tapiserije od zamisli i
prve skice autora, preko stvaranja kartona, do njene realizacije u materijalu ipak predstavlja
onaj skriveni zivot koji se odvija u tiSini i podlozan je samo svojim unutarnjim ritmovima. Prava
prica pocinje tek kada se zavrSeno delo pojavi pred o¢ima javnosti - to je onaj Zivotni tok
svake umetnosti koji se vidi i kojem umetnicko delo duguje pozitivnu ili negativnu verifikaciju.

PRVI KORACI U ZEMUJI | INOSTRANSTVU

Izlazak u javnost od prvog trenutka je bio namera idejnih tvoraca i osnivaca ove jedinstvene
radionice. Prva javna prezentacija tek istkanih tapiserija odigrala se ve¢ naredne godine po
osnivanju, prvog juna 1962. godine u izlozbenom prostoru Doma JNA u Beogradu. Tom pri-
likom predstavljeno je 19 tapiserija nastalih prema nacrtima Dragutina Cigarcic¢a, Stojana
Celiéa, Olivere Galovié, Boska Karanoviéa, Milana Konjoviéa, Jovana Kratohvila, Ankice
Opresnik, Boska Petrovica, Mladena Srbinovica, Etelke Tobolke i Lazara Vujaklije. »Smestena
u tesne ateljejske prostorije slikara BoSka Petrovi¢a na Petrovaradinskoj tvrdavi, u trenutku
kada je ovoj nekad razgranatoj i ve¢ zaboravljenoj grani trebalo povratiti umetnicki ugled, uliti
joj hrabrosti i pronaci joj duSu u skladu sa okvirima moderne arhitekture, jugoslovenska
radionica umetnickih tapiserija posle prvog zavrSenog kruga Zeli da pokaZe opravdanost svoje
ideje i svog postojanja.Oni koji su ovih dana slu¢ajno navratili u pomalo uzbudljivu i pred-
premijernu atmosferu ove male radionice u tako nesto nece ni posumnjati.«<* Svoju premijeru
ova radionica nije imala u Novom Sadu, koji tada nije imao raspoloZiv izloZzbeni prostor.
Zamisljeno je da se novosadska izlozba otvori u jesen, te da se ista prikaze i u drugim tkackim
i industrijskim centrima u zemlji. Pored izlozbenog prostora Galerije Matice srpske u Novom
Sadu, ona je iste godine pokazana u Modernoj galeriji u Piranu i Mariboru, kao i u Umetnickoj
galeriji u Ljubljani. »Umetnost tkanja je kod nas jo$ retkost, te zato ima i malo ogleda u
domenu modernog tkanja i tapiserije. Zbog toga je pokus novosadskog »Ateljea 61« koji je oku-
pio viSe novosadskih i beogradskih umetnika zanimljiv i zasluZuje podrsku.«< Zamisliena kao
ispostava ljublianske Moderne galerije, ovom izlozbom otvorena galerija u Piranu, u letnjoj

*Tapiserije “Ateljea 61 (katalog), Galeriia Doma JNA, Beograd, 1962.
*Stevan Stanic, Jugoslovenski “Obison” startuje, Dnevnik, Novi Sad, 1. VI 1962.
> LM, Posredovanje likovne umetnosti podezelju, Nasi razgled, 25. Vill 1962.
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sezoni trebalo je da predstavi vrhunske domete savremene jugoslovenske umetnosti.
Uglavnom docekivana kao medijska atrakcija, svoj prvi pravi prikaz delatnost radionice dobi-
la je tekstom Nikole Mamuzica* koji je posvetio paznju svoj jedanaestorici autora koji su, po
njemu, ostali verni svaki svom nacinu rada, uz mali pomak prema specificnim izrazajnim
zahtevima tapiserije. Ova opaska ukazuje na osnovni problem sa kojim Ce se tapiserija kao
medij i kasnije suocavati, uspevajuci da u realizaciji u vecoj ili manjoj meri prevazide raskorak
izmedu sopstvenih zakonitosti i zahteva svih ostalih likovnih tehnika.

Ubrzo je usledilo mnoStvo poziva za izlaganje u inostranstvu®, a dobrodoslicu kojom je Atelje
docekan van granica zemlje ilustruje citat iz pariskog ,Figaro-a“: ,Jugoslavija je odlucila da uz
Francusku bude jedina evropska zemlja koja Ce iz tapiserije stvoriti privrednu granu sposobnu
za izvoz. Ono Sto rade Jugosloveni, otjerat ¢e, nadamo se, konacno glupe stlizirane ptice s
nasih tapiserija. Desi li se to, zahvalimo konkurenciji Jugoslovena.“®. U svakom slu¢aju, put ka
Evropi i svetu bio je otvoren i ve¢ u toku 1964. godine slede izlozbe u Oslu, Stokholmu,
Kopenhagenu i Helsinkiju, kao i u Karakasu, u Meksku i zemljama Latinske Amerike. U medu-
vremenu je Beograd u dva navrata, u toku 1963. godine mogao da prati dalje korake nove
radionice - od 21. do 30 juna na izlozbi ,Ateljea 61 u Domu JNA, kao i u toku jula na izlozbi
savremene jugoslovesnke tapiserije u Muzeju primenjene umetnosti, kojom prilikom u kata-
logu sam Atelje dobija malu licnu kartu’. ,Pitanje sustine i karaktera tapiserije kao umetno-
sti, njene individualnosti u nizu ostalih grana likovne umetnosti, mogu se pokrenuti zahvalju-
juéi njenim eksponatima, $to nije mala zasluga. Najstarija po tradiciji, a najmlada po prodoru
u modernu umetnost, tapiserija doZivljava svoju renesansu bas u nase dane... Upravo ozbiljost
kojom nas prvi atelje tapiserije razvija svoju delatnost, podstice na ozbiljna razmisljanja o ovoj
grani umetnosti i njenoj prirodi.“®* Napomena kritike da su se ,pojavom ,Ateljea 61“ uslovi za
razvitak jugoslovenske tapiserije izmenili, jer su u jednom umetnickom centru dobili radio-
nicu sa masinama i struénjacima“ predstavlja znacajnu podrsku za dalji razvitak, pa i Sirenje
izlozbenih aktivnosti. U nesto izmenjenoj postavi u odnosu na prethodnu godinu, nove tapi-
serije izlagane su u Zagrebu i Ljubljani. Pored ,prve generacije autora*“, ekipi ,Ateljea 61“ ovde
su se pridruzili jo§ Janez Bernik, Vera Bozickovi¢ Popovi¢, Milun Mitrovi¢, Milivoj Nikolajevic,
Marij Pregelj i France Slana; tom selekcijom delatnost Ateljea fokusira se na celokupan
jugoslovenski umetnicki prostor, $to ¢e za dugi niz godina ostati osnovna orijentacija.
IzloZzbena aktivnost ,Ateljea 61“ i predstavljanje ove kuce van granica zemlje najZivlje je upra-
Vo u prvoj deceniji njenog postojanja.

U toku 1965. godine, ponovo je priredena izlozba u Galeriji Matice srpske u Novom Sadu, u
okviru Desetih jubilarnih jugoslovenskih pozorisnih igara ,Sterijinog pozorja“. Izlagacku ekipu
¢ine ista imena iz 1963. godine, sa novim radovima. Posebnu zanimljivost predstavlja katalog
koji je dizajnirao Misa Nedejkovi¢, koncipiran na vizuelnim principima grafickog jezika dadaiz-
ma - sa standardnim elementom ruke s ispruZzenim prstom, kao i vizuelnim identitetom stra-
nica reSenim uz pomo¢ kombinovanja razliitih tipova i veli¢ina slova kao i pravaca njihovog
rasprostiranja. U katalogu je prikazano i viSe verzija samog znaka ateljea, koji se do tada
mogao videti samo na tapiserijama, i to u izvornom obliku kakav mu je dao Bosko Petrovi¢
(i koji nije menjan do nasih dana).

Izlozba savremene jugoslovenske tapiserije u koju je bila ukljucena i selekcija Ateljea, videna
u Bukurestu i Krajovi (1966), kao iu Noricu (1967). U norickom muzeju izlagane su tapise-
rije, kao i keramiCki paneli LjubiSe Petrovica. Bila je to prva u nizu izlozbi zbratimljenih grado-
va Novog Sada i Nori¢a. Prilikom otvaranja izlozbe, gradonacelnik Nori¢a izrazio je nadu ,da
Ce izlozba zbliZiti stanovnike dva grada i da ¢e Nori¢ uskoro poslati u Novi Sad dela svojih
umetnika.“'® Svoje tapiserije izloZilo je deset autora: Dragutin Cigarci¢, Jovan Kratohvil,
Mladen Srbinovié, Bosko Petrovié, Vera Bozickovié Popovié, Stojan Celié, Etelka Tobolka (koja
je u svojstvu rukovodioca Ateljea prisustvovala samom otvaranju), Lojze Spacal, Isidor
Vrsajkov, Milivoj Nikolajevi¢ i Jagoda Bui¢. U kratkoj ali veoma jezgrovitoj kritici Hamiltona
Vuda** ve¢ sam naslov ,Drevna tehnika, crtezi moderni“ govori o tezistu Clanka - Vud vidi
izloZene tapiserije kao veoma uspesan spoj tradicionalne tehnike zvane ,klecanje* i razli¢itih
modernih nacrta, uz uglavnom sveden kolorit; takode izdvaja tapiserije Etelke Tobolke koje
“Nikola Mamuzi, Tkane slike, Mozaik, jul-avgust 1962.

= Bosko Petrovié, slikar | tapiserist..., Globus, Zagreb, 29. X 1962.

t‘rj:;a Andrejevi¢ &fun‘ Savremena Jugosloverlska tapiserija, Muzej primenjene umetnosti, Beograd 1963.

 Katarina Ambrozi¢, Umetnost tapiserije, knjizrvne novine, 12. VIl 1963.

“M.K, Prva izlozba jugoslovenske tapiserije, Politika, Beograd, 9. VIl 1963.

**Novi Sad tapestries in Norwich Castle, Eastern Daily Press , 7. il 1967; ponovljeno u: Eastern Evening News, 7. Ill 1967.
+:Hamilton Wood, Technique is ancient, designs are modern, Eastern Evening News, 10. il 1967.

predstavljaju apstraktnu kombinaciju razliCitih vrsta vlakana u prirodnim bojama, dok kod
Boska Petrovica pozitivno ocenjuje primenu bojenih kontrasta crnih Sara i intenzivno crvene
pozadine. Suptilnu mesavinu boja predstavljaju i radovi Isidora Vrsajkova, u kojima treperavo
svetlo obasjava iluminirane rukopise pomalo ugusene tamnom pozadinom, §to Vud ocenjuje
kao znak da autor nije u potpunosti prihvatio principe tapiserije, ve¢ je ostao u domenima
slikarstva. Autor prikaza komentariSe i radove Lojzeta Spacala, kao resenja u kojem se umet-
nik i tkac srecu na pola puta, dok radove Mladena Srbinovica vidi kao najsofisticiranije.

Iste, 1967. godine izlozba savremene jugoslovenske tapiserije otisnula se preko Atlantskog
okeana. U Sjedinjenim Americkim drZzavama, u organizaciji Smitsonijan Instituta turneja je tra-
jala sve do 1969. godine. U toku jeseni 1967. godine izloZba je obisla Njujork, Pitsburg i
DZonson Siti u drzavi Tenesi. Naredne godine njeno putovanje po americkom kontinentu poce-
lo je u Midltaunu, da bi se nastavilo preko Cikaga, Grisama u drzavi Oregon, SejdZna u
Micigenu, Filadelfije i Maskegona u Micigenu. U 1969. godini prikazana je u Lafajetu u drzavi
Indijana, u Maunt Vernonu u Ajovi, na Univerzitetu u Torontu, Kanada, u Kolumbiji u drzavi
izlozbenom prostoru Smitsonijan Instituta u Vasingtonu, Distrikt Kolumbija. Iz novinskih izves-
taja moZe se naslutiti neSto od atmosfere koja je pratila ovu neobicnu turneju. Iz ¢lanka Koni
Kinzli*?saznajemo da je u Picbrgu ova izlozba bila sastavni deo velikog medunarodnog sajma
koji je zauzeo ¢itavih pet spratova viSespratnice, na kojem se mogao videti i pravi venecijan-
ski orkestar godnolijera, ¢esko duvano staklo, austrijska nacionalna ponuda i ostala razli¢ita
roba iz Citavog sveta. Damski SesSiri i haljine izlozeni u donjem delu prostora u kojem su se
nalazile tapiserije, ponekad su zaklanjali eksponate, ali nisu mogli da zasene njihovu lepotu,
kako je komentarisala Koni Kinzli. Njoj su se posebno dopali radovi Janeza Bernika i Jagode
Bui¢ (namenjeni samo najradoznalijima koji su bili spremni da istrazuju iza eskalatora), dok je
neke od tapiserija prokomentarisala kao ,prilicno ruzne, vredne paznje samo zbog uloZzenog
truda, jer deluju kao izbledele, stare vunene krpare na kojima se preplicu samo boje i oblici.
Ipak je dovoljan broj onih zbog kojih vredi posetiti ovu manifestaciju, dodala je pomenuta kri-
ticarka. Manje detaljan, ali i manje ironican je kratak izvestaj Donalda Milera** ,Tapiserije,
koje uglavnom predstavljaju neku vrstu apstraktnih crteza, nude nam mnostvo zamisli, od
Zuto crnih figura u ,Ljudima“ do ,Tapiserije |, delikatno upakovanog crteza koji oponasa
stranice iluminiranih rukopisa, koji su u tolikoj meri rafinirani da deluju kao slikani. Jedan od
umetnika, Jagoda Buic dobitnik je nagrade na bijenalu u Sao Paolu koji je upravo u toku.
Tapiserije su izloZene u organizaciji Smitsonijan instituta“, zakljucuje Miler na kraju.

ULAZAK U DRUGU DECENIJU

Radovi Ateljea 61 bili su zastupljeni i 197 1. godine na izlozbi savremene srpske tapiserije, koju
je koncipirao Sreto BoSnjak. Tako je zavrSena prva decenija postojanja ove znacajne radio-
nice, sa veCim brojem izlozbi u svetu i malobrojnijim ali znacajnijim kod kuce. Jubilej je
obelezen naredne, 1972. godine izlozbom ,Deset godina Ateljea 61“ postavljenom u prostoru
Galerije Matice srpske u Novom Sadu. Ovo je ujedno bilo i prvo sveobuhvatno predstavljanje
Ateljea pred novosadskom publikom. Za deset godina rada ova jedinstvena radionica okupila
je oko sebe pedesetak umetnika iz zemlje i inostranstva, po &ijim nacrtima je istkano 230
tapiserija; na jubilarnoj izlozbi bilo je zastupljeno njih trideset osamoro, svako sa po dva rada.
Medu izlagacima nasli su se autori iz prve postave iz 1962. godine, ali i druga znacajna imena
jugoslovenskog kulturnog prostora, kao Sto su llija Basicevic-Bosilj, Emil Bob, Gabrijel Stupica,
Vojo Dimitrijevi¢, Boris Kobe, Stane Kregar, Stevan Maksimovi¢, Dusan Risti¢ i drugi. |zlozbu je
pratio katalog sa uvodnim tekstovima likovnog kritiCara Dorda Jovica i rukovodioca Ateljea
Etelke Tobolke. Dorde Jovic* napominje da je jubilej Ateljea zapravo dvostruki, jer se moraju
imati u vidu dva datuma koji ¢ine poCetne konstitutivne elemente istorije ove radionice i
istovremeno belege najnovije istorije umetnosti u Jugoslaviji. Jedan datum, po njemu, pred-
stavlja datum samog osnivanja Ateljea, a drugi se odnosi na prvo prikazivanje novonastalih
tapiserija u Galeriji Doma JNA u Beogradu juna 1962. godine. Jovi¢ istovremeno postavlja i
pitanje autorstva tapiserije i srazmere zasluga za njenu realizaciju izmedu slikara/autora kar-
tona i tkaca/izvodaca. Njegovoj paznji nisu promakla ni pitanja vezana za plasticki jezik koji
sve CeSce prevazilazi puku dekorativnost. Povodom ovog jubileja prvi put se rodila i ideja o

*2Connie Kienzle, New Tapestry Trend Pictured, Pittsburgh Press, 4. X 1967.
**Donald Miller, Area Art Exibit Is Unsettling, Pittsburgh Post-Gazette, 5. X 1967.
14Prestampano u: Borde Jovic, Tapiserije sa tvrdave, Politika, 13. 1 1973.

JAteljea 61°, 10 godina ,Ateljea 61*, 10. godina ,Ateljea 61", JAteljea 61%, 10 godina _,Ateljea 61,
Nori¢, Velika Britanija, 1967 Galerija Matice srpske, Galerija Matice srpske, Salon kulturnog centra Galerija Matice srpske.
Novi Sad, 1972, Novi Sad, 1972 Pariz, 1980. Novi Sad, 1972,
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odrzavanju trijenala tapiserije u Novom Sadu*® Izlozbu je pratio veci broj napisa u Stampi; veci-
na njih je prevashodno informativnog karaktera, ili se radilo o intervjuima. Osim Dorda Jovica
koji je naceo neka od estetickih pitanja vezanih za tapiseriju kao umetnicku teniku, u tom
pravcu se kretao i komentar Slobodana BoZovica'®. BoZovi¢ je ovu izlozbu shvatio pre svega
kao seriju portreta pojedinih umetnika - dela kojima su se pojedini autori predstavili ,0osobe-
na su legitimacija pojedinacnih umetnickih zamaha i opredeljenja“. U svakom slucaju, ova
izloZba pokazala je svu opravdanost osnivanja Ateljea i svu snagu i potencijal ekipe koja je
tokom decenije istrajavala u radu i neprekidnim razmiricama sa sredinom koja Cesto nije
imala razumevanja za tu vrstu aktivnosti. U nesto suZzenom obimu pomenuta selekcija je
1974. godine, posredstvom Umjetnicke galerije Banjaluke, prikazana u salonima Narodnog
pozorista Bosanske krajine. Povodom ove izlozZbe nije bilo znacajnih komentara u Stampi. Bilo
bi zanimljivo saznati kakav je odjek ona imala u novoj sredini, u kojoj su naslage tradicije bile
veoma snazne i vestina tkanja u to vreme jo$ uvek je bila ¢vrSce vezana za folklor nego za
savremena umetnicka kretanja.

Borde Jovic je takode bio uvodnicar i u katalogu izlozbe autora ,Ateljea 61 u Paviljonu Cvijeta
Zuzori¢ u Beogradu 1977. godine, a istovremeno i autor same postavke. To je bilo trece
samostalno predstavljanje Ateljea u Beogradu od njegovog osnivanja, znacajno i zbog afirma-
cije tapserije kao umetnicke vestine u srpskom kultrnom miljeu. Ujedno se radilo i o nefor-
malnom obelezavanju decenije i po postojanja radionice, koja je u tom periodu definisala svoj
umetnicki profil - distancirala se od procesa tkanja kao tradicionalne i folklorne kategorije i
pribliZila ga le Korbizijeovoj definiciji ,mural nomada“. Medu imenima izlagaca bilo je autora
vec tradicionalno vezanih za Atelje, ali i nekih novih, kao Sto su Nada AdZi¢, BoZidar
DZmerkovié, Done Miljanovski, Edo Murtié, kao i Evelin Ortlib i Zan Pjer Verdej iz Pariza i drugi.
Uprkos tome, ova izlozba nije naiSla na adekvatan odziv u Stampi.

U nekoliko narednih godina intenzitet izlagaCke aktivnosti je neSto smanjen. U selekciji
Mirjane Teofanovi¢ u toku 1978. godine radovi autora Ateljea prikazani su u Pragu i Lajpcigu.
Dve godine kasnije, 1980, nesto izmenjena i novim radovima dopunjena kolekcija bila je
izlozena u Novom Sadu, u izloZzbenom prostoru Radnickog univerziteta ,Radivoj Cirpanov“, kao
i u Kulturnom centru ,Babi¢ Mihalj“ u Seksardu. Autor postavke i uvodnog teksta u katalogu
bila je Grozdana Saréevié, koja je istakla znacaj samog pristupa tapiseriji praktikovan u
JAteljeu 61, narocito u vreme njegovog osnivanja, kada je tradicija Gilimarstva svakako bila
znatno jaca od umetni¢kog znacaja koji je ova institucija tada mogla da nagovesti i dokaZe.
Ponovo se javljaju i neka, za tapiseriju nova umetnicka imena, kao Sto su Mirjana Mares,
Zoran Pavlovié, Gabor Siladi, Slobodanka Sobota, Svetozar Tomié, Sandor Torok i Andelka
Zivkovié. To je bio nastup koji bi se mogao shvatiti kao uvod u jo$ jedan jubilej, koji, na zalost,
nije obelezen kako dolikuje. Dvadeset godina rada ove kod nas jedinstvene radionice, kakva
predstavlja retkost i u Sirim okvirima, nije obeleZeno izloZbom koja bi jo$ jednom sumirala
rezulate i obelezila domete, kao i imena koja su zasluzna za uspesan rad. Umesto toga, jed-
nim ¢lankom jubilarnog karaktera”pobrojani su dotadasnji rezultati, kao i ambiciozni planovi
za buduénost. Autor ¢lanka Gordana Divljak Arok nije propustila da uputi nekoliko ostrih opas-
ki na racun sredine koja je Cesto pokazivala nerazumevanje i uskracivala podrsku Ateljeu, -
bez obzira na njegovu znacajnu produkciju, intenzivnu izlagaku aktivnost, ne samo lokalni
vec i opste jugoslovenski znacaj, kao i integrisanost u medunarodne kulturne tokove. Pored
jubileja, radilo se i o godini ,smene na vrhu“ - kada je Etelku Tobolku na mestu rukovodioca
zamenila Julka DZuni¢.

NOVI CIKLUS - TRECA DECENIJA

Ubrzo je usledila i prva izlozba iz novog ciklusa-nove decenije. Domacin izloZzenim tapiserijama
bila je galerija Doma JNA u Novom Sadu. Predstavljeno je osmoro autora - koji su se ovom pri-
likom prvi put ogledali u umetnosti tapiserije - sa osam novonastalih tapiserija, istkanih u toku
1981. i pocetkom 1982. godine - A¢ Jozef, Anamarija Mihajlovi¢, Boris Maksimovi¢, Nada
Onjin-Zuzié, Aleksandar Pedovié, Josip Smit, Vlajko Vukosav i Giga Buragié. Mozda najznada-
jnija od svega je Cinjenica da se i u ovom katalogu, kao u i nekoliko pretodnih, sve cesce pored
titule slikara, graficara i vajara uz ime autora kartona pojavljuje i titula tapiseriste. Dakle,
jedno novo zanimanje konaéno je dobilo pravo gradanstva.

**Milivoj Nikolajevié, Slikarska vizija utkana u vunu, Dnevnik, 29. XIl 1972.
**Slobodan BoZovic, Deseti rodendan radionice tapiserija, Veernje novosti, 4. 1 1973.
+Gordana Divljak Arok, Renesansa ,Ateljea 61, Dnevnik, 13. VIIl 1981.
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Uprkos najavama novog kursa u nastupu Ateljea u javnosti i nacinu rada, osnovna orijentaci-
jaipak je ostala ista-zasnovana na raznovrsnosti likovnih koncepcija, originalnosti izraza i indi-
vidualnosti autora, sacuvavsi njihovu vezanost za osnovna likovna opredeljenja koja su oni do
tada negovali. U izloZenim tapiserijama uo¢ava se radoznalost autora, njihovo traganje za cil-
jem koji nije uvek lako definisati. ,Vuna kao materijal koji se manifestuje u viSe vidova, kao i
mogucénost kombinovanja prepletaja“, navodi Julka DZuni¢ u katalogu, ,pruza mogucnost za
inovacije, eksperimentisanje i ostvarenje novog likovnog sadrzaja. U procesu stvaranja tapi-
serija, veoma je znacajan doprinos tkalja, koje nisu samo neposredni izvodaci i tehnicki preno-
sioci likovnih znakova, ve¢ i tumaci ideja i inventivnosti autora u istom stvaralackom ¢inu. To
je prava sustinska povezanost koju diktira sama priroda tehnoloSkog procesa i koja tapiseriju
¢ini jedinstvenom i posebnom umetnickom kategorijom.*

Iste godine odrzana je jo$ jedna znacajna izlozba na kojoj su predstavljeni iskljucivo radovi
nastali u ,Ateljeu 61“ u toku protekle decenije. Izbor eksponata sacinili su Etelka Tobolka,
mr Mirjana Teofanovi¢, Julka DZuni¢ i Sava Stepanov, §to govori o Zelji priredivaca ove izlozbe
da prikaZe zaista najbolja ostvarenja iz prethodnih deset godina. Na osnovu spiska ucesnika
moZe se zakljuciti da je Atelje u tom perodu saradivao sa umetnicima - slikarima, graficarima,
tapiseristima, dizajnerima kostima i fotografije, scenografima - uglavnom imenima koja su
veé pomenuta. Izlozba je postavijena u Galeriji Radnickog univerziteta ,Radivoj Cirpanov.
Uvodni komentar u katalogu napisao je Sava Stepanov, $to predstavlja pocetak plodne i dugo-
trajne saradnje ovog kritiCara sa Ateljeom. Baveci se vise samim delima nego ¢injenicama i
podacima, Stepanov podjednaku paznju posvecuje problemskoj strani ove umetnicke tehnike,
kao i komentaru izloZenih radova. On je okarakterisao Atelje kao ustanovu koja je afirmisala i
podsticala na razvoj tapiserijske umetnosti, Sto je rezultiralo ,u poduzem spisku imena auto-
ra koji su se u poduZem spisku sopstvenih umetnickih akcija obratili i tapiseriji, najéesce pre-
vodeci u tkanje plasticne sadrzaje svojih slika i grafika, ali i autora koji su svoje tapiserijske
iskaze izdigli na nivo autohtonog iskaza svojstvenog tapiseriji kao medijskoj moguénosti.“
Znacaj svega ovoga, za Savu Stepanova ogleda se u €injenici da se uticaj ove delatnosti
prosirio i izvan samog Ateljea, te da se upravo u protekloj deceniji u Vojvodini pojavio znatan
broj autora koju su svoje kreativne moéi koncentrisali na tapiseriju. IzloZba je strateski, po Savi
Stepanovu bila koncipirana u dva pravca: jedan se ogleda u saradnji sa istaknutim akterima
savremene likovne umetnosti i o€igledan je u delima kod kojih su ,pikturalne vrednosti bliske
ornamentalnim znac¢ajkama tapiserije kao sastavnog elementa u formiranju dizajniranih pros-
tora.“ U ovu kategoriju Stepanov je uvrstio prevashodno autore iz vojvodanske garniture,
Boska Petrovica, Etelku Tobolku, Nikolajevica, Stevana Maksimovica, Vrsajkova, Lakica i
Safranjija. Kod ovih autora likovni elementi iz pikturalnih reSenja, zahvaljujuéi realizaciji u
vuni, transformiSu se u elemente nove ornamentalnosti. Drugu kategoriju zastupaju autori koji
su prihvatili novi trend prevodenja plastickog reSenja slike u tapiseriju, ali su u isto vreme
ucinili aktuelnim pitanje mogucnosti prevodenja svake plasticke celine. Upravo to pitanje dalo
je novi kvalitet tapiserijama Zdravka Mandiéa, Nade Onjin ZuZié, Kuzmanova i Sobote.
Maksimalnu sintezu plastickog i likovnog Sava Stepanov nalazi u izloZenim radovima Aca,
AneMarije Mihajlovi¢, Nade Poznanovi¢ Adzi¢ i Nade Manc¢i¢. Na njihovim radovima uspesno
je ostvarena ,maksimalna sinteza onih elemenata koji u tkanju tvore ne samo ,fasadno*
dejstvo svojstveno tapiseriji, nego €ine i sustinu unutrasnjeg umetnickog iskaza izrecenog
adekvatnim nacinom izraZavanja“.

Sledece predstavljanje Ateljea bilo je u potpunosti namenjeno autorkama - u prigodnoj izlozbi
povodom 8. marta, u saradnji sa Sindikalnom organizacijom fabrike ,Pobeda IMO* iz Novog
Sada. Tom prilikom izloZeno je devet tapiserija od devet autorki, kao i terakote, radovi vajarke
Julijane Ki§, prema izboru Julke Dzuni¢. Ne treba zaboraviti da je ovakav nacin izlozbene
aktivnosti zapravo osmislien u okviru tada aktuelnog trenda saradnje kulturnih institucija sa
radnim organizacijama, u cilju popularisanja umetnosti i njenog pribliZzavanja ,radnom naro-
du“.

U jesen 1983. godine u Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu prikazana je izlozba
,Savremena tapiserija SR Srbije”, koja je kasnije prezentirana i Slovenj Gradecu, kao i u
izlozbenom prostoru Galerije Matice srpske u Novom Sadu. Autor iscrpne monografije, kao i
selekcije i koncepcije izlozbe bila je Mirjana Teofanovic. Izlozba je obuhvatila period od 1953.
do 1983. godine, a predstavila je 48 autora sa ukupno 68 radova. Ako imamo u vidu da je do
tog datuma samo u ,Ateljeu 61 istkano nekoliko stotina tapiserija, namece se zakljucak da
su kriterijumi selekcije bili veoma oprezni i strogi, te da su na izlozbi predstavljena zaista
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vrhunska ostvarenja srpske tapiserije. Godina 1953-a uzeta je za pocetnu zbog velike izlozbe
francuske tapiserije koja je tada prikazana u Beogradu. Ova ¢injenica jasno pokazuje da je
tradicija moderne srpske tapiserije jedva nekoliko godina starija od povesti samog ,Ateljea
61, te je sasvim razumljivo Sto su tapiserije nastale na Petrovaradinskoj tvrdavi i njihovi autori
u velikoj meri bili zastupljeni na ovoj postavci: Bosko Petrovic, Etekla Tobolka, Isidor Vrsajkov,
Stojan Celié, Milivoj Nikolajevié i drugi. Narocito su bile zapazene prostorne tapiserije mladih
autora kao $to su Nada Poznanovi¢ AdZi¢ i Giga Buragi¢. Znacaj Ateljea za identitet ove izlozbe
naglasen je i u prikazu Save Stepanova'® objasnjenjem da ,formiranje radionice za izradu
tapiserije ‘Atelje 61’ predstavlja izuzetan podsticaj u razvoju.... Ova radionica je presudno afir-
misala tapiseriju kao objekat primenjenog i likovnog izraza. Otvorenost ove institucije, a to su
pokazale brojne izlozbe tapiserijskih izdelaka ‘Ateliea 61’ omogucila je brojnim autorima da
ostvare svoje stvaralacke zamisli.“ U jo$ jednom prikazu ove izlozbe'® Stepanov postojanje
JAteljea 61 u okviru fenomena srpske tapiserije postavlja na problemski nivo: ,Pocetak delo-
vanja ‘Ateljea 61" afirmisao je i mnoge dvojbe. Javljaju se dileme oko autenti¢nosti tapiseri-
jskih motiva, jer velik broj autora jednostavno pokusava da sliku prevede u tkanje..“ U daljoj
razradi ovog pitanja ogleda se novi trend u likovnoj kritici, koja je definitivho prihvatila tapis-
eriju, ali u isto vreme i ustanovila terminologiju i fokusirala kljuéne momente ovog vida umet-
nickog stvaralastva.

Savremena srpska tapiserija bila je iste, 1983. godine godine predstavljena i na izlozbi
kucnog i umetnickog zanatstva u Slovenj Gradecu, gde je ,Atelje 61“ dobio i status majstorske
radionice, kao jedina radionica iz Srbije te godine. Jo$ jedno od velikih priznanja pre svega
JAteljeu 61¢ ali i samoj srpskoj tapiseriji uopste doslo je na retrospektivnoj izlozbi BoSka
Petrovica, odrZzanoj u Galeriji savemene likovne umetnosti u Novom Sadu i Umetnickom
pavilionu ,Cvijeta Zuzori¢“ u Beogradu; naime, autor postavke i uvodnog teksta u katalogu
Milo$ Arsi¢ pridao je podjednako znacajno mesto Petrovicevim tapiserijama kao i njegovim
slikama. Njihov znacaj vidi se i iz mnogobrojnih prikaza, koji nisu propustali da se osvrnu na
ulogu Boska Petrovica u osnivanju i razvoju samog ,Ateljea 61 ali i na izuzetne umetnicke
domene njegovih tapiserija. Inace poznat po ogromnoj umetnickoj produkciji, Bosko Petrovic
je bio izuzetno produktivan i kada je o tapiserijama re¢, po njegovim nacrtima istkano ih je
oko osamdeset, gotovo sve u radionici Ateljea. Za BoSka Petrovica to je bio put procis¢avanja
forme, kao i sinteze umetnost?° ,Cak ni u tapiseriji, gde je vise i bolje od drugih umetnika znao
da se prilagodi zahtevima i osobinama ove discipline... Petrovi¢ ne nudi reSenja koja nije
temeljno istrazio kao slikar. Dogodice se, dodusSe, da iskustva stecena radom na tapiseriji u
povratnom dejstvu obogate njegovo slikarstvo novim vrednostima, kako se to ogituje na nje-
govim kolazima nastalim izmedu 1967. i 1977.“%*

Jo$ jednom prigodno, osmomartovsko predstavljanje autorke Ateljea dozivele su u Galeriji
Radniékog doma ,Jovan Veselinov Zarko“ u Novom Bedeju 1988. godine. Tom prilikom su
prikazani radovi 11 autorki koje su izvele tkalje Ateljea, a prema izboru prethodne godine
postavljenog rukovodioca Nade Poznanovié¢ AdZi¢. Prigodna izlozba povodom 8. marta organi-
zovana je i naredne, 1989. godine, pod nazivom ,Zeni s ljubaviju, u Domu kulture Kovilj.
Devet autorki u selekciji Save Stepanova prikazalo je uglavnom novije radove, dajuci tako
Jrelevantan presek kroz tapiserijsko stvaralastvo Sto se tokom osamdesetih godina zbivalo u
Vojvodini“. Godine 1989. izlozbom ,Tapiserije vojvodanskih umetnika iz muzejske zbirke
JAteljea 61“ prema koncepciji Save Stepanova, radionica je predstavljena kulturnoj javnosti
Titovog Vrbasa. Medu 16 autora uocava se i nekoliko novih imena- Dragoljub Adzi¢, Pavle
Blesi¢, Branislav Dobanovacki, Sava Halugin, Milan KesSelj, Milica Mrda Kuzmanov, Branislav
Vulekovi¢ - Sto svedoCi o neprestanoj otvorenosti radionice za nove kontakte i nove trendove.
Takode su izlagani i autori ¢ija imena su sastavni deo savremene istorije umetnosti, kao Sto je
Milan Konjovi¢, koji nije propustio da poseti izloZbu i posebnu paznju obrati na tapiseriju
,Zemlja, sunce, plodovi“ nastalu po njegovim nacrtima?2 Izlozba je tako koncipirana da prati
hronoloski tok zbivanja i pojavljivanja autorskih generacija u vojvodanskoj umetnosti, ali i
,generacijske“ poglede na tapiseriju. Tako je zahvaljujuci izloZzenim, ali i ostalim tapiserijama
iz muzejske zbirke ,Ateljea 61“ moguce pratiti sveobuhvatne tokove i aktivnosti u srpskoj i

**Sava Stepanov, Tapiserija u Stbiji, Misao, Novi Sad, 15. Il 1984.

1sSava Stepanov, Tokovi tapiserijskih niti, Oko, zagreb, 15-29. Iil 1984.

“°Bosko Karanovic, Slikar vulkanskog temperamenta, Politika, Beograd, 16. Il 1984.
“*Nikola Kusovac, Trajno, Politika ekspres, Beograd, 23. Il 1984.

22Konjovic posetio izlozbu, Glas, Titov Vrbas, 27. lll 1989.
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vojvodanskoj tapiseriji od najranijih pocetaka, dakle sagledati celokupnu istoriju nase tapis-
erije u malom. ,Ova postavka je jos jednom, skrenula paznju na delatnost ‘Ateljea 61’ ali je
istovremeno povrdila kontinuirani Zivot vojvodanske tapiserije i ukazala na neke od zavidnih
dometa relevantnih za ukupnu atmosferu vojvodanskih likovnih zbivanja.“?*

Za otvaranje samog Ateljea za Siru javnost znacajno je bilo odrzavanje letnjeg festivala ,Igre
sa suncem®, u okviru kojeg se rodila ideja o projektu ,Otvoreni atelje“. To je bila prilika da se
i raznolika letnja publika poblize upozna sa radom i ostvarenjima ove ustanove, i to u auten-
ticnom ambijentu koji daleko vise moze da pokaZe od ma kog klasicnog izlozbenog prostora.
Naravno, ni razli¢ite grupne izlozbe nisu mogle da produ bez prisustva neke od tapiserija
nastalih u ,Ateljeu 61“ - pa je tako bilo i na Sremskomitrovackom salonu u Galeriji ,Lazar
Vozarevié 1991. godine. Selekcija Salona &iji je autor bila Grozdana Sarcevié, bila je usmere-
na na dve umetnicke tehnike - tapiseriju i keramiku, kao dva vida umetnickog izraZavanja
posebno karakteristicna za vojvodanske prostore. IzloZeni su radovi Gige Puragica, Nade
Manci¢, Milice Kuzmanov Mrda, Nadezde Nov¢i¢, Nade Poznanovi¢ AdZi¢ i Slobodanke
Sobote.

U toku osme decenije proslog veka Atelje je zabelezio i tri nastupa u inostranstvu: na izlozbi
savremene jugoslovenske tapiserije u Rimu, zatim na izlozbi ,Ateljea 61 u Vroclaveku u
Poljskoj, kao i u okviru manifestacije Dani Novog Sada u Dortmundu. Izlozba savremene
jugoslovenske tapiserije odrzana je od 18. maja do 26. juna 1983. godine u izlozbenom pros-
toru Nacionalnog muzeja tradicionalne i narodne umetnosti u Rimu. Izlozba u Vroclaveku
odrzana je u maju 1985. godine u Vojvodskom muzeju. Autori ove izlozbe, na kojoj je prikazan
trideset jedan eksponat, bili su Milo$ Arsi¢, Lazar Simonovic¢ i Julka DZuni¢. Selekcijom od
dvadeset petoro autora Ateliea, medu kojima su i Stojan Celié, Jozef A, Bozidar
DZmerkovi¢,Stevan Maksimovi¢, Edo Murti¢, Milivoj Nikolajevi¢, Ankica Opresnik, Nada
Poznanovié Adzié, France Slana, Mladen Srbinovié, Slobodanka Sobota, Etelka Tobolka i Isidor
Vrsajkov, u Vroclaveku je predstavljen celokupan jugoslovenski kulturni prostor. Sama izlozba
realizovana je u okviru kulturne razmene Novog Sada i Vroclavskog vojvodstva, kao odgovor
na prethodne godine prikazanu izlozbu slikane keramike iz Vroclaveka, dok je njen neposred-
ni organizator bio Radniéki univerzitet ,Radivoj Cirpanov“. Dani Novog Sada u Dortmundu
organizovani su od 17. do 21. maja 1990. godine kroz gostovanje nekoliko novosadskih kul-
turnih institucija, umetnickih udruzenja, predstavnika fakulteta i muzickih Skola, kao organi-
zacionog komiteta 29. Sahovske olimpijde, koja se odrzavala u Novom Sadu u jesen iste
godine. Postavka tapiserija ,Ateljea 61“ prikazana je u holovima Nove opere koja je, poput
vecine javnih zgrada u Dortmundu, predstavljala izuzetno atraktivno arhitektonsko zdanje.
Kroz izbor tapiserija, Ciji je autor bila Nada Adzi¢, prikazan je celokupni razvoj ovog ateljea,
pocev od radova Boska Petrovica i Etelke Tobolke, do Milice Mrda Kuzmanov, kao jednog od
tada najmladih autora. Intenzivna izloZzbena aktivnost pri kraju osme decenije predstavljala je
neku vrstu uvoda u proslavu trideset godina rada ,Ateljea 61“. Proslava je zapoceta otvaran-
jem izlozbe ranih tapiserija Boska Petrovica na sam dan jubileja, 28. februara 1991. godine.
Nastavljena je izlozbom pod naslovom ,Bosko Petrovi¢ ili ‘Atelje 61’ 4, u Galeriji likovne umet-
nosti poklon zbirci Rajka Mamuzi¢a u Novom Sadu, prema koncepciji Steve Pavkova. Kao
jedan od klju¢nih slikara u kolekciji Rajka Mamuzica, BoSko Petrovic je takav status zasluzio i
svojim tapiserijama, te je preko njega i sam ,Atelje 61 postao jedan od bitnih Cinilaca zbirke.
Nakon skoro tri decenije postojanja, izlaganjem tapiserija Boska Petrovica ukazano je na
znacaj ovog autora i na njegov doprinos u definisanju tapiserije kao savremene umetnicke dis-
cipline: Petrovi¢ je bio spreman da Zrtvuje i dobar deo svojih slikarskih potencijala da bi tapis-
eriju uzdigao iznad narodnog stvaralastva i uveo je u savremene umetnicke tokove?®.

Iz intervjua koji je Nada AdZzi¢ u povodu jubileja dala novosadskom listu ,Dnevnik“2® saznaje-
mo da je u toku tri decenije Atelje izradio oko 700 tapiserija. Tom prilikom jo$ jednom je
naglaseno da svaka od tih tapiserija predstavija proizvod sloZenog timskog rada u kojem su
glavni, ali ne i jedini akteri sam autor nacrta i tkalje koje taj nacrt realizuju u nekom od mater-
ijala. Dosadasnji uspeh Atelje ima da zahvali izmedu ostalog i upravo izuzetnom senzibilitetu
tkalja kao i njihovom osecaju i sposobnosti da proniknu u zamisao umetnika i da je ozivotvore

“ SavaStepanov, Tri problemske izlozbe, Misao, Novi Sad, 23. il 1989.

“4M.P, Tapiserije Boska Petroviéa, Dnevnik, Novi Sad, 11. X 1991.

A. Tigma, Praznik lepog tkanja, Dnevnik, Novi Sad, 12. X 1991.

# Grozdana Sarcevic, Bosko Petrovié ili “Atelje 61" U: Bosko Petrovic (Katalog), Galerija likovne umetnosti poklon zbirka Rajka Mamuzica,
Novi Sad 1991.

= T.RJ, Pletilje snova, Dnevni, Novi Sad, 22. Ill 1991,
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na razboju. Atelje je tokom tri decenije svog postojanja negovao jugoslovensku orijentaciju;
takode je nastojao da prihvati i stvara nove trendove u tapiseriji, pa su tako uvedeni i novi
materijali, nove tehnike tkanja, kao i prostorna tapiserija. U sva ova dostignu¢a mogli smo se
osvedociti na jubilarnoj izlozbi otvorenoj 23. decembra 1991. godine u holovima Sportsko-
poslovnog centra ,Vojvodina“ u Novom Sadu. U reprezentativnoj postavci prikazani su radovi
53 autora iz muzejske zbirke koja se ¢uva u depou Ateljea®”. Ova izlozba, osim dometa i
dostignuca samog Ateljea, pokazala je svu mnogoznacnost funkcionisanja tapiserije kao inte-
gralnog dela savremenog arhitektonskog prostora. ,, Na izlozbi je prisutan dvojak pristup tapi-
seriji, koji u osnovi vlada u domenu ove grane primenjene umetnosti, a to je s jedne strane
reproduktivni pristup, gde se slikarska dela doslovno prenose u medij tapiserije, gde je
potrebna izuzetna vestina u imitiranju karakteristicnog ‘rukopisa’ i fakture slike pojedinog
umetnika, a s druge strane to je tapiserija koja nastaje sa skica i ,kartona“ unapred
,misljenih“ za ovu disciplinu.“? Bila je to prilika i za kvalitativnu analizu pre svega onih rado-
va koji su ostali u depoima Ateljea, izabranih medu oko 700 radova i oko 130 autora®’, kao i
prilika da se i van Novog Sada naglasi njihov znacaj*®.

ZRELOST CETVRTE DECENLJE

Jubilarna selekcija u nesto suzenom obimu posle Novog sada prikazana je i u izloZbenom
prostoru Likovnog susreta u Subotici od 23. juna do 20. jula 1992. godine, kao i u Muzeju pri-
menjene umetnosti u Beogradu (16. XIl 1992- 27. I 1993) i Galeriji Narodnog muzeja u Sapcu
(31. 1l - 30. IV 1994). U meduvremenu je otvorena jo$ jedna samostalna izlozba tapiserija-
-radova Milice Mrde-Kuzmanov koja je svojim tapiserijskim radom u potpunosti vezana za
JAtelje 61 naime, u organizaciji Kulturnog centra u Sremskim Karlovcima u Karlovackoj
umetnickoj radionici izloZzeno je pet monumentalnih tapiserija otkanih u Ateljeu izmedu 1984.
i 1992. godine. Milica Mrda-Kuzmanov je 1986. godine, na Razstavi domace in umetne obrti
u Slovenj Gradecu, gde je uCestvovala u selekciji Ateljea, dobila i nagradu za jednu od ovih
tapiserija.

U okviru Dana Novog Sada u Nisu, u prostorijama niske tvrdave 10. marta otvorena je izlozba
tapiserija iz ,Ateljea 61“ i ,Skulpture NS ‘94“ Centra za vizuelnu kulturu ,Zlatno oko“. Svoje
tapiserije prikazalo je Cetvoro autora: Nada Poznanovi¢ Adzi¢, Slobodan Boduli¢, Giga Bura-
gic¢-Dile i Milica Mrda Kuzmanov. Radilo se o delima iz novijeg perioda rada Ateljea, nastalim
u prethodnoj deceniji, odabranih da predstave nove trendove u umetnosti tapiserije. Iste,
1994. godine Atelje se pojavio i na sajamskoj priredbi ,Ambijenta 94“ na Novosadskom
sajmu, $to je rezultiralo i Prvom specijalnom nagradom, kao i diplomom za uspes$an nastup-
nagradama koje nisu poslednje u nizu priznanja na sajamskim priredbama. Atelje ¢e ubuduce
redovno ucestvovati na sajamskim manifestacijama, na ,Ambijenti, kao i na izlozbama ,Art
expo“ od 1997. do 2001. godine, kao i na medunarodnim sajmovima odevanja u Beogradu.
Atelje je i ranije izlazio iz tradicionalnih izloZbenih prostora, ali ovi nastupi znace jo$ nesto:
susret sa novim slojem ,konzumenata“ kao i spremnost da se prihvati suo¢avanje sa trzistem
umetnickih ,proizvoda“.

Sa druge strane, stalna medijska priviacnost tapiserije kao umetnicke kategorije rezultirala je jo§
Jjednom izlozbom radova BoSka Petrovica, ovoga puta u realizaciji Galerije savremene likovne umet-
nosti, a prikazanoj pocetkom 1994. godine u izlozbenom prostoru Vojvodanske banke u Novom
Sadu. U izboru Ljiliane Ivanovi¢, pored slika, prikazane su i dve tapiserije iz ranog perioda
Petrovicevog stvaralastva, koje su svojom monumentalnoscu odredile pravu dimenziju njegovog
rada. Tapiserije Boska Petrovica izlagane su i na jo$ jednoj jubilarnoj izlozbi, priredenoj u povodu 35
godina postojanja ,Ateljea 61, u holovima Sportskog i poslovnog centra ,Vojvodina“ u Novom
Sadu, koji je iste godine slavio petnaestogodisnjicu postojanja. ,Vizije Boska Petrovica se ostvaruju
i idu dalje“, zavrSila je svoje uvodno slovo u katalogu direktorka Ateljea Nada Poznanovi¢ AdZic. Ta
sentenca prisutna je i u uvodnim tekstovima u katalogu Ciji su autori Bosko Karanovi¢ i Grozdana
Sargevic, redena na mnostvo nadina kakvi dolikuju veligini jubileja. Naslovijen jednostavno ,0
Bosku, povodom 35 godina institucije i radionice tapiserije“ tekst Boska Karanovica osvetljava
,hjenog inspiratora i osnivaca, viteza i radnika BoSka Petroviéa“ kao Goveka, mastara, zanesenja-
ka, ali i vizionara koji je imao dovoljno stvaralacke energije da svoju viziju vidi ostvarenu, ,Sto je

27AT, Istkano svedoganstvo, Dnevnik, Novi Sad, 26. XIl 1991.

#*Andrej Tiéma, Decenijsko tkanje, Dnevnik, Novi Sad, 6. | 1992.

“*Sava Stepanov, lzuzetni dometi, Misao, Novi Sad, 13. I 1992.

s0Jasna Jovanov, Drugi najstariji zenski zanat, Vreme, Beograd, 20. 1 1992.

trazilo optimizam i dodir Anteja za koji je BoSko znao i imao snage*“. Karanovi¢ ga pamti kao pri-
jatelja iz studentskih dana, druga u mnogim razgovorima o umetnosti, saradnika, ali i Goveka koji
je medu svojim kolegama uZivao postovanje ,koje nikad nije presahlo®. Grozdana Sarcevié, pak,
vidi Boska Petrovica na sredokraci izmedu njegovog slikarstva i rada na tapiseriji, a da pri tom
nijedna oblast ne bude prikracena, odredujuci ga kao ,poklonika ideje o sintezi umetnicki rele-
vantnih fenomena, pa i onih koji to nisu u klasicnom smislu reci.“Otvarajuci izlozbu, knjizevnik i
akademik Bosko Petrovi¢ osvrnuo se na dve slu¢ajnosti: ,...da je autor njegov imenjak, kao i da su
sa istim imenim i prezimenom obojica odrasli u Novom Sadu, isli u istu gimnaziju, mada se Cestito
nisu ni poznavali.** Na izlozbi je prikazano 39 tapiserija, iz svih perioda Petrovicevog stvaralastva.
Posmatrajuci ih, moZzemo da sagledamo razlicite celine u autorovom radu, bilo da je re¢ o tematskoj
sistematizaciji, bilo prema kriterijumu likovnog rukopisa. ,BoSko Petrovi¢ nije koketirao sa tapise-
rijom. On joj je verovao i predavao joj se. Zato se iste teme i nalaze na uljanim slikama kao i na
tapiserijama“, bio je komentar Nenada Jovicevi¢a®2nakon obilaska izlozbe, kao najbolja preporuka
novosadskoj publici da obidu ovu znacajnu, ali u isto vreme i veoma atraktivnu izlozbu.

Neki od autora Ateliea ucestvovali su godine 1995. u selekciji Umetnicke kolonije Becej.
Neposredan rezultat tog ucesca bila je izlozba Tapiserije ,Ateljea 61“ ucesnika Umetnicke koloni-
je Becej* koji su delali u razlicitim sazivima kolonije, od njenog osnivanja: Smiljane Hadzi¢, Gige
Puragiéa, Slobodanke Sobote, Milice Mrde-Kuzmanov, Rade Cupié, Nade Poznanovié Adzi¢, Nade
Nedeljkovi¢, Dusana Todorovi¢a, BoSka Petrovica, Milana Konjovica, Pavla Blesic¢a, Petra Mojaka,
Jovana Bikickog, Jozefa AGa, Milana Keselja, Milana Kerca, Imrea Safranjija, Ankice Opresnik,
Milenka Prvackog, Steve Maksimovica, Vere Zari¢, Dragoljuba Adzi¢a, Dusana Matica i Milete
Vitorovica®3. Izlozba je otvorena u prostorijama Gradskog muzeja u Beceju 14. decembra redju
likovnog kritiCara Save Stepanova i direktorke Ateljea Nade Poznanovi¢ Adzic. ,Veliki broj umetni-
ka-ucesnika Umetnicke kolonije u Beceju su svoja dela stvarali i u tapiseriji... zamislili smo da u
saradnji sa ‘Atelieom 61’ napravimo jednu izlozbu koja bi se mogla nazvati retrospektivnom, ali kroz
poseban vid stvaralastva... Svi smo mi videli ponegde poneku tapiseriju. Ipak vecini ¢e verovatno
ovo biti prvi susret sa necim tako bliskim i poznatim kao §to su vuna i tkanje, pa ipak potpuno
nepoznatim.“3*

Uz ve¢ pomenuto geslo ,Vizije BoSka Petrovica se ostvaruju i idu dalje“, i sam rad Ateljea u jednom
svom vidu produzio se i posle jubileja kroz izlozbenu aktivnost. Jednom od izlozbi Atelje je ucestvo-
vao u obelezavanju poluvekovnog jubileja Poljoprivredne Skole Futog. Dvanaest novosadskih auto-
ra izloZilo je tapiserije po nacrtima iz poslednje decenije. Novosadski autori izlagali su i na izlozbi
ostvarenoj u saradnji Ateljea i Tehnicke Skole ,Jovan Vuanovic“ u Novom Sadu.

Ipak, jedan od najznacajnijih projekata u tom periodu bilo je predstavijanje jugoslovenske
umetnosti u Nacionalnom muzeju u Limi (Peru), u oktobru 1997. godine. Jugoslovensku umet-
nost osim tapiserija predstavljale su grafike, fotografije i plakati. Tapiserija je bila zastupljena
reprezentativnim izborom jedanaestoro autora koji su svoje kartone poverili na realizaciju
JAteljeu 61°. Razlicitost u stilskim opredeljenjima, materijalima, odnosu prema prostoru i
koloristickim interesovanjima omogucili su da se na ovoj izlozbi sagleda, mada na relativno
malom uzorku, sve bogatstvo dugogodiSnjeg iskustva Ateljea i njegovih umetnika, a istovre-
meno i promovise sofisticirana esteticka poruka, kao i veza sa kulturnom tradicijom duboko
integrisanom u postojanje nacionalnog bica.

Vaznost tradicije pokazala se i prilikom proslave 250 godina istorije Novog Sada, koja je
obeleZena i kroz jo$ jedno predstavljanje ,Ateliea 61, retrospektivnom izlozbom tapiserije.
Grad sa bogatom istorijskom i kulturnom tradicijom Zeleo je da svoj jubilej obelezi predstav-
ljaju€i istorijske i kulturne domete jedne ovako znamenite ustanove, pokazujuci time da se
tokovi tradicije preplicu i prozimaju i danas, kao $to su oduvek, neprekidno u stvaranju novih
bogatstava i kvaliteta. Tridesetak novosadskih autora sa svojim radovima ,sadrZajima
zaokruZuje svojevrsnu, veoma sloZzenu panoramu poetika, umetnickih ideja i drugih vrednosti
likovnog stvaralastva ne samo tokom Cetiri decenije postojanja novosadske umetnicke radio-
nice, ve¢ i tokom Citavog tekuéeg veka umetnosti uopste.“®

**M. Aganski, Izlozba tapiserija Boska petrovica, Dnevnik, Novi Sad, 16. XI 1995.

52N.J, Povrda ostvarenih snova, Nasa borba, Novi Sad, 17. XI 1995.

2V.Jankov, Retrospektiva tapiserija, Dnevnik, Novi Sad, 18. XII 1995.

* Branislava Mikic-Antonic, Umetnicka kolonija Beej, Dani, Becej, decembar 1995.

+2 Grozdana Sarcevic, Elitnost | tradicija . U: Tapiserija Ateliea 61 (katalog), Atelje 61, Novi Sad 1998,
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188. samostalna izlozba
tapiserija Boska

U SOPSTVENOM PROSTORU

Prekretnicu u izloZzbenoj delatnosti ,Ateljea 61“ kao i u celokupnom radu institucije oznacilo
je otvaranje Galerije tapiserija ,Bosko Petrovic“ na Petrovaradinskoj tvrdavi, u Bastionu
Leopolda I, 31. januara 1999. godine. Svojim smestajem, samim nazivom i opredeljenjem da
se bavi svim vidovima umetnickog stvaralastva koji su u tesnoj vezi sa tapiserijom, ovaj svo-
jevrsni galerijski prostor pokazuje pre svega svu dalekoseznost vizije Boska Petrovica, hariz-
mati¢nost jedne ideje koja Zivi bezmalo Cetiri decenije, ali i putokaz za buduénost. Mozda je
suvisno reci da je novi galerijski prostor otvoren upravo izlozbom tapiserija Boska Petrovica i
njegovih savremenika koji su imali smelosti i vere da slede njegov prorocki put. Pored
Petrovia u novom prostoru prvo izlaganje su doZiveli i Vojo Dimitrijevic, Idisor Vrsajkov, Jovan
Soldatovi¢, Dragutin Cigarcic, Aleksandar Laki¢, Bosko Karanovi¢, Milan Konjovi¢, Jagoda
Bui¢, Jovan Kratohvil, Stevan Maksimovi¢, Edo Mutri¢, Done Miljanovski, Etelka Tobolka,
France Slana, Stojan Celi¢, Imre Sarfranj, Zoran Pavlovié, Mileta Vitorovié i Mladen Srbinovié,
autori koji su svojim umetnickim usponom i sazrevanjem pratili i uspon i sazrevanje same
radionice.

Na samom pocetku godine, 4. januara u prostoru umetnicke galerije Poklon zbirke Rajka
Mamuzi¢a otvorena je izlozba pod naslovom ,lz umetnickog jezgra Novog Sada“. Naslov je
obuhvatio radove trojice umetnika, prvih stanara ateljea na Petrovaradinskoj tvrdavi pocetkom
Sezdesetih: BoSka Petrovica, Stevana Maksimovica i Jovana Soldatovica. Njihova ideja o oZi-
vljavanju napustenih prostorija u Dugoj kasarni na Petrovaradinskoj tvrdavi tokom vremena
dovela je do stvaranja prave umetnicke kolonije, kao i pokretanja ,Ateljea 61“ i Akademije
umetnosti koji su takode tamo smesteni. Pored nekih od antologijskih radova ovih umetnika,
na izlozbi su prikazane i njihove tapiserije, nastale u ,Ateljeu 613®

U decembru iste, 1999. godine izloZzbom tapiserija profesora Akademije umetnosti u Novom
Sadu, Atelie se pridruzio proslavi dvadesetpetogodiSnjice ove visokoSkolske ustanove.
Pokazalo se da su tokom Cetvrt veka, a neki i ranije, desetoro profesora medu kojima ima
slikara, grafi¢ara i vajara, ali i jedan slikar-tapiserista (naravno, Bosko Petrovic) u vise navrata
saradivali sa radionicom ucestvujuci svojim kartonima na redovnim konkursima Ateljea.
Znacajan dogadaj koji se odigrao godinu dana ranije, sa rezultatima koji su prikazani tek kra-
jem 1999. godine, predstavijalo je osnivanje Jugoslovenske kolonije tapiserista ,Bosko
Petrovi¢“. U sazivu prve kolonije ucestvovalo je sedmoro autora tapiserista (Bosko Karanovic,
Branislav Suboti¢, Mateja Rodici, Nada Adzi¢ Poznanovi¢, Gordana Pucar, Nada Manci¢, Olga
Tubin Kraljevic), uz podrsku istoricara umetnosti Mirjane Teofanovic. Kolonija je nastavila sa
radom i naredne godine, tako da su u novembru 2000. prikazane nove tapiserije njenog dru-
gog saziva, koji su sacinjavali Nadezda Nov¢i¢, Jadranka Simonovi¢, DuSanka Botunjac,
Olivera Ningié, Zlatko Cvetkovig, svi tapiseristi, kao i Lidija Srebotnjak i Petar Curéié, slikari. U
septembru dvehiljadite odrzana je i treca kolonija, na kojoj je ucestvovalo deset autora iz
Jugoslavije i jedan iz Ukrajine®’. Radeci sedam dana na novim kartonima za tapiserije, ali i kroz
tribine, razgovore i video prezentacije, uéesniici Kolonije imali su prilike da se predstave jedan
drugom, da razmene iskustva, kao i da stvaraju u specificnoj atmosferi timskog rada. Izlozba
tom prilikom nastalih radova odrzane u septembru 2001.

Godine 1999. takode je ustanovljena i GodiSnja nagrada za tapiserij koju dodeljuje Umetnicki
savet Ateljea. Nagrada podrazumeva realizaciju jedne tapiserije, kao i priredivanje samostalne
izlozbe, a njen prvi dobitnik bio je Bosko Karanovic.

Inauguracijom sopstvenog galerijskog prostora, zazZivela je i praksa redovnog obeleZzavanja
godiSnjice osnivanja Ateljea, 28. februara. Tako je u februaru dvehiljadite priredena izlozba
tapiserija i grafika prvog nosioca Godi$nje nagrade za tapiseriju Boska Karanovica, koji spada
u autore ove kuce sa najduzim stazom. Ovom prilikom bio je zastupljen sa devet tapiserija
nastalih u rasponu od Getiri decenije i 22 grafike iz ranijeg perioda, gde ,uporedo sa kon-
tinuiranim ispitivanjem mogucnosti koje pruza rad na grafici, traje i ispitivanje mogucnosti za
‘produzeni zivot' postojecih i zamisljenih grafickih listova, kao i znakova pomocu kojih oni
komuniciraju kada se transponuju u medij tapiserije....Iskustvo je pokazalo da je prozima-
njem razlicitin umetnickih jezika i poetika moguce doseci novu kvalitativnu sintezu, a samim
tim i obogatiti mogucnosti umetnickog izrazavanja.“*® U koncepciji izlozbe BoSka Karanovica

“A. Tisma, Slikarsko jezgro, Dnevnik, Novi Sad, 4. 1 1999.

A. TiSma, Omaz Bosku Petroviéu, Dnevnik, Novi Sad, 23. | 1999.

AT, Kolonija tapiserista, Dnevnik, Novi Sad, 23. IX 2000.

S. Camber, Treca kolonija tapiserista “Bosko Petrovié“, Dnevnik, Novi Sad, 30. IX 2000.
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ogleda se trend pracenja i predstavljanja pojedinih autora ili umetnickih fenomena povezanih
sa tapiserijskom umetnoscu, koji oéigledno predstavija jednu od orijentacija pred kojima je
buduénost.

Novi iskorak van granica zemlje predstavlja izlaganje grupe novosadskih umetnika, medu koji-
ma i autora tapiserije, u umetnickoj galeriji ,Eastern Perspectives” u Bredfildu, u Engleskoj, u
novembru 1999. godine. Ve¢ sam naziv Galerije odaje njeno opredeljenje - da predstavlja
umetnost istoénoevropskih zemalja. U tom sklopu radovi umetnika iz Novog Sada i okoline
posebno su zanimljivi jer su ,nastali u multinacionalnoj sredini koja objedinjuje tradiciju i kul-
ture srpskog, madarskog, slovackog, hrvatskog, rumunskog i ostalih naroda.“* Atelje su na
izlozbi predstavljali radovi Slobodanke Sobote, Maje Misevié i Zorana Tairovica.

Davno pre pocetka 2001. godine pocele su pripreme za obeleZavanje jubileja cetrdeset godi-
na rada ,Ateljea 61“. Prvi dogadaj koji se odigrao u ¢ast godiSnjice bilo je otvaranje izlozbe
tapiserija Boska Petrovica i Etelke Tobolke. Ovim omaZom danasnji ,Atelje 61 Zeleo je da se
oduzi svojim tvorcima. ,Cak i nakon 40 godina, znakom jednakosti vezanih za preko 700 tapi-
serija izvedenih u ,Ateljeu 61, traje Carolija poslednje niti prepletene potke, jos viSe ¢arolija
tek oslobodene tapiserije sa razboja, mislju prevedena u nestrpljenje i iScekivanje. Morao je
to osecati i BoSko Petrovi¢ - naime, prva tapiserija izvedena 1961. godine u tek osnovanom
JAteljeu 61“ upravo je njegova. ‘Stari ratnici I, monumentalni i po snazi ekspresije i po dimen-
zijama (1,40 x 4,00 m), naceli su novu misao, ideju, mogucnost.““° Mada su izlozene tapise-
rije u skorije vreme Cesto prikazivane, i ovaj susret potvrduje da je svaki prepletaj vune koji
nose u sebi u stanju da ocuva magiju, usadenu u njih pre Cetiri decenije. ,Bosko Petrovic i
Etelka Tobolka sigurno ¢e se pamtiti po svom entuzijazmu i u pocetku utopijskoj ambiciji da
likovne vidike jugoslovenske umetnosti prosire i na medij tapiserije.“*

Jubilarna izlozbena sezona u Galeriji Ateljea nastavljena je izborom od 19 tapiserija druge po
redu dobitnice GodiSnje nagrade za tapiseriju iz 2000. godine, Nadezde Novéi¢. Daleko od
tradicije, savrSeno uklopljene u prostor Bastiona Leopolda | kao da su za njega i pravljene,
satkane od jute, sisala i kudelje, sa komadima metala i kamencic¢ima koji akcentuju fakturu,
ove tapiserije delovale su lagano, prozracno, pro¢isceno i iznad svega sofisticirano.

Treba jo$ napomenuti da je odreden i dobitnik Godi$nje nagrade za tapiseriju za godinu 2001.
Rec¢ je o Branislavu Suboticu, koji ¢e prirediti samostalnu izloZbu u toku 2002. godine.

JUBILEJ

U ovakvim prilikama uvek se sumiraju rezultati, Sto predstavlja posebno zadovoljstvo kada ih
zaista ima. U Cetiri decenije rada tapiserije nastale u Ateljeu bile su izlagane na najmanje stoti-
nu samostalnih i grupnih izloZbi. Tokom nastojanja da sa sacini njihov pregled sasvim je izves-
no da su mnoge zanimljive i znacajne zbog tog mnostva ostale neprimecene. U poCetku teziSte
je bilo na Zelji da se tapiserija kao umetnicka tehnika promovise i da joj se omogucéi da stekne
pravo gradanstva. Cestim pojavljivanjem u galerijskim prostorima u zemlji i Sirom sveta, Atelje
je tokom vremena verifikovan kao ozbiljan €inilac u identitetu nacionalne kulture. To je namet-
nulo i novu obavezu - uslozZnjavanje koncepcije izlaganja, kao i u pristupu zbirci koja zahteva
tretman po svim muzeoloSkim pravilima. Raznovrsnost tapiserija koje se danas Cuvaju u
muzejskoj zbirci Ateljea, kao i viSeznacnost poetika njihovih autora, pruzaju neiscrpan broj pre-
seka i dimenzija, koji se mogu izraziti kroz neku buducu izlozbenu delatnost. Mada svako izla-
ganije tapiserije u novom prostoru predstavlja izazov i probu njenog medijskog identiteta, pose-
ban izlagacki prostor u kojem se vec treCu sezonu odvija Ziva aktivnost, predstavija drago-
cenost jedinstvenu na nasim prostorima. U tom svetlu treba se nadati da ¢e novi Zivot tapi-
serije koji se ovde zahuktava naci plodno tle za nove generacije umetnika-tapiserista i tkalja.

2 Tekst iz pozivnice za izlozbu.
“lzvod iz teksta Goranke Vukadinovié posvecenog Bosku Petrovicu u katalogu izlozbe.
“1lzvod iz teksta Goranke Vukadinovié posvecenog Etelki Tobolki u katalogu izlozbe.
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Ateljei na Petrovaradinskoj tvrdavi

Na prstima jedne ruke mogla se izbrojati nekolicina za kulturu i likovnu umetnost zaintere-
sovanih entuzijasta, njih petoro koji su se od 1941. do 1944. u surovim i tragicnim godinama
okupacije i ratovanja, kalili u odluci da po oslobodenju odu i na studije na likovnu akademiju
u Beogradu i posvete se umetnosti.

Posle uspesnog Skolovanja ova se petorka vratila u oslobodeni Novi Sad nadahnuta Zeljom da
se stvaralacki uklopi u izgradnju novoga Zivota i kulture.

Svoje ateljee ugnjezdila je na Petrovaradinskoj tvrdavi u Zelji da ovaj bastion u ratovanju
neosvojiv u proteklim godinama, pretvori, preobrazi u poligon kulture. | eto, taj pionirski
vizionarski zahvat ostao je inspirativan i neprocenjivo plodonosan sve do danas.

Ta tvrdava, neponovljiva karakteristika u fizionomiji Novog Sada koja ga lepotom natkriljuje
postala je zarite svestranog kulturnog rasta, a po rezultatima prestizna u odnosu na sve
druge gradove u oslobodenoj zemlji.

U osvojenim ateljeima razvija se ne samo likovno nego svestranije, i muzicko i dramsko stva-
ralastvo a uz to i aktivnost u sauc¢esnickim nastojanjima u svim sferama razvoja grada: u Cuva-
nju zatecenih, stvaranju novih vrednosti, kao i u formiranju brojnih novih kulturnih institucija.
MnozZe se rezultati...

| ovih dana na tvrdavi u preko 70 ateljea stotina stvaralaca svojim delima a i u drugim
stvralackim angaZovanjima nastoji da tvrdava i ostane trajan neponovljiv bastion mira i kul-
ture u ovom delu sveta.

Jedan od ateljea, aktivno$céu u proteklih pedeset godina i po broju ostvarenih rezultata i
doslednosti u kreativnim nastojanjima, posebno se izdvaja. To je atelje zacet u prvim godina-
ma aktivnosti petorke na tvrdavi. Atelje 61 ! Atelje Zivotan i stalno u punom zamahu kao $to
je bio i njegov osnivac.

Zivi Atelje 61 i Bo3ko u njemu...

Proslo je 20 godina od kako sam napisao da Ce vest o smrti stvaraoca izuzetno rasko$nog
talenta BoSka Petrovica, prijatelja, nadZiveti svest da njegova ostvarenja odolevaju vremenu a
realizovane zamisli i ideje nepresu$no nas bogate kulturom i ljudskoscu.

Danas u 2001. godini tugu za nezaboravljenim prijateliem natkriljuje radost Sto se, idejom
Ateljea 61, galerija i kolonija nazvane imenom BoS$ka Petrovica utkala u Petrovaradinsku
tvrdavu. Snaznom delatno$éu Ateljea 61 realizuju se svima na diku stotine tapiserija brojnih
i najznacajnijih stvaralaca u nas. Tvrdava, Cvrsto temeljena i ovim delima narasta (kako smo
nekad mastali) u izuzetan Zivotni poligon kulture u ovom delu sveta.

Secanja ne izneveravaju...

Pola veka je vec proslo od tih prvih ostvarenih tapiserija otkanih na seoskim razbojima uz
krpare i Cilime, da bi pre Cetrdeset godina u plodonosnoj saradnji Boska sa Etelkom Tobolkom
zaziveo Atelje 61 . Zaziveo i do danas nas neprekidno i neprocenjivo bogatio tapiserijama.
Tapiserijama tkanim vrednim rukama desetina obucenih, angaZovanih tkalja, pokrenutih
shagom i entuzijazmom Boskovim, zanetih lepotom koju ostvaruju.

| tako svih proteklih godina ta cudesna i gotovo zarazna predanost i aktivnost u poslu ne jenjava.
Stopama uspeha Boska i Etelke koracala je posle njih Julka DZzunic¢ znalacki uspostavljajuci
saradnju sa raznim autorima i uspe$no formirajuci tim novih tkalja - izvodaca.

Sa razlogom su se brojni stvaraoci rojili proteklih decenija oko Atelje 61 , sa razlogom provo-
cirani Zeljom da svoje stvaralastvo obogate i tapiserijama izvanredno otkanim. Tako je preko
800 ovakvih Zelja uspesno realizovano. Treba li reCitiji dokaz o plodnosti i uspesnosti rada
Ateljea?

Atelje 61 u 2001. godini

U treci milenijum zagazio je Atelje uspesno voden Nadom Adzi¢, poznatom tapiseristkinjom
koja sa saradnicama, sada Skolovanim tkaljama, uspesno nastavlja rad u ateljeu sa nesma-
njenim Zarom i entuzijazmom. Sve teSkocCe, i one materijalne prirode, i sve strave u tragicnim
danima po na$ narod nisu nikoga ni pokolebale ni odvojile od Ateljea 61 . Rad je tekao
neprekidno a teSkoce kao da su u mnogome Cak prosirile osnovnu delatnost Ateljea.

Svedoci smo javnog izlaganja iz zbirke Ateljea (preko 200 tapiserija), organizovanja kolonija,
odrzavanja $kola za tkalje, izloZbe stalne postavke tapiserija u Galeriji Bosko Petrovic , a evo,
i ove bogate monografije.

Ima pomirenja sa razlozima za umiranja... ima i zbog ovakve satisfakcije Coveku &ije inspira-
tivno delo i ideja pokrece sledbenike da ga nagraduju! Ima pomirenja i tihe radosti u nepreki-
nutom druZenju... Bosko, Etelka, Julka i drugi svojim delom Zive u nama.

195. U ateljeu Boska Petrovica [196. Bosko Petrovic i

Jovan Soldatovic
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Etelka Tobolka na tarnicama sna i Panonije

U pedesetim i Sezdesetim godinama Novog Sada, izrazito su se izdvajale dve Zenske figure,
po mnogo ¢emu superiorne i ogromno uticajne u kulturnom Zivotu. To je najpre bila Zlata
Markov Baranji, naocita i veoma radoznala nasa keramicarka koja je, sa suprugom Karlom, od
one zasenjene kuce u Vr§ackoj ulici bila stvorila bajkovit, neocekivan i jos uvek nedovoljno
istrazen muzej gline, kaolina i maste. Zatim, to je Etelka Tobolka, iza Cijeg je visokog zida u
ulici brace Ribnikar, u neprikosnoveno modernoj onoj kuéi, u ¢itavom prizemlju trajala jedna
od najatraktivnijih tkaonica u koju sam ikad usao.

Moj je nevarljivi utisak da je ona, u tandemu sa BoSkom Petrovicem, svojom istrajno$cu, orga-
nizacionim umecem, drukéijom pamecu, bila ona, recimo uslovno i pragmati¢na polovina,
majstor realizacija, pou¢na u mnogo ¢emu, s izricitim pedagoskim smislom prenoSenja iskus-
tva tkanja, prirode materijala, neocekivanih onih zapleta i neujednacenosti koju samo prirod-
no stanje nase vune moze da iznedri.

Sve §to je ova izuzetna Zena uzela u ruke postajalo je posve, posve izuzetno. Jedino je ona
uspela ve¢ tada da diskretnim i golim okom ¢ak i nemerljivim nijansama nase backe vune u
prepredenom spletu neravnina, sugeriSe ne samo likovnu trajnost, nego i poverenje.

Kao $to kod naSeg velikog savremenog slikara Cvetka Lainovicéa bela boja ima ¢itavo mnos-
tvo znacenja, i ni jedna jedina nije nalik na onu drugu, tako je i na izvornim, po mnogo ¢emu
neponovljivim kompozicijama Etelke Tobolke sve u komesanju bliskosti, odvojeno a neodvoji-
Vo, istan¢ano i odjednom sasvim grubo. Tada veoma aktuelan naslov Miroslava Antica (1932-
1986) ,Psovke neznosti“, ovde, u tom tihom pletivu Etelke Tobolke dobija, u parafrazi,
mogucnost izlaza, obogacivanja, nesalomljivosti: nezne grubosti. Kao i za Gabrijela Stupicu, i
za Etelku Tobolku nije bilo drugog plana, bekgraunda koji se moze izostaviti. Sve je bilo u
neravninama vunene plastike, treéa dimenzija se, moze biti, prvi put u nasoj savremenoj
tapiseriji pojavila upravo u ovom pletivu koje je, kao u vreme miholjskog leta, nenadano, boga-
to i svakako magicno nailazilo iz onog zdanja u Ulici brace Ribnikar i, kasnije iz Ateljea 61 .
Mozda je, u smislu vrednovanja i signiranja predela Vojvodine stare - jedan od najznacajnijih i
najpozitivnijih atributa Citave inicijative Etelke Tobolke. Vunena vremena, tako kobni ali znaca-
jan naslov Gojka Poga, u Etelkinom pletivu, u tom zbijenom velikom i nadmoénom pokrovcu
kojim ona, od mrazeva i koSave, snegova i dramaticnih onih nasih kontinentalnih kanikula,
Stiti domaju, imaju zaista dimenziju produzetka, istinitost trajanja, negovanu mekocu toplog
zavi¢ajnog krila.

Upravo je svojim tapiserijama Etelka Tobolka znacajno pomogla da se uobicajena, povrsna i u
osnovi netacna projekcija navodno monotonog vojvodanskog pejzaza apsolutno izmeni,
dopuni, obogati.

Pamtim jedan njen po dimenzijama ne osobito monumentalan rad. | u njemu, odjednom,
toliko iznenadenja, niskih horizonata nasih pes¢ara, uznemirenost nasih zagonetnih pustinj-
skih dina, svetlost subotnju. Nikada u njenim nadmocnim slaganjima i neslaganjima vune
nisam zapazio ni traga oblapornom kicenju, paradnom pokazivanju éilima, tradiciju primljenu
kao prazni¢ni trenutak svadbe, rodenja, povorki koje krecu glavnim sokakom i ne zna se gde
Ce se i kada to zaustaviti. Bas obrnuto, sve je podredeno pomno utiSanoj svedenosti, pokusa-
ju da se pejzaZz dokaZe iznutra, neizmenjeno a u biti nepoznato.

Za Etelku Tobolku sve Sto je bilo u vezi sa vunom postajalo je isto sveto. Njena posvecenost
¢udu nadeg izvornog materijala je bila totalna, a njen motiv proloma javija se odjednom kao
spomenik, kao izazov, kao prst podignut visoko uvis, ali u samom tkivu, u samom saznanju o
prepletu, moci, vertikalnom.

Jelka i ja, i jo§ mnogobrojni iz moje generacije, dobro pamte te tihe razgovore u njenoj kudi,
pune podrazumevanja, bez ustupka kicu, bezobzirne pokatkad.

Cuvam i sada, sasvim ekskluzivno, parée njenog tkanja koje sam dve ili tri sezone (pro)nosio
u mom sakou boje rde. Nikada kod nje nista nije bilo nalik na otpadak, na skrajnutost samu,
na mrtvi ugao ¢ekanja. Sve je bilo podredeno ukupnosti utiska, bogatstvu verodostojnosti u
svemu $to je oko nas, i $to se, u drugim nasim panonskim no¢nim tminama javlja kao izazov.
Bogdan Ciplié, veliki rapsod ravnice, ima sliku koja se, gotovo povratno, u erotiénoj spirali
vraca pred Gitaoca: putuje se u sipljivim jesenjim sumracima nasim beskrajnim putevima, i sve
se stapa u jedinstvo postojanja, tihog tavorenja, nemerljivosti daljina.

Ne prestajem da mislim kako su i putnici i koCijasi i konji, kao u snu, neprekidno prekriveni
onim bajkovitim, nepoderivim, nepromocivim, zapravo vegitim pokrovcem Etelke Tobolke, nez-
aboravne Seherezade naseg, panonskog tkanja.

1197. Etelka Tobolka

BOSKO
KARANOVIC

Vracam se na prve godine rada Ateljea 61 .

Vraam se na druZenje sa Boskom Petrovicem koji ga je i osnovao.

Jos pre osnivanja Bosko je imao ozbiljan opus tapiserija tkanih na dasku . To je bila cela izlozba u
Muzeju primenjenih umetnosti sa tapiserijama od 1955. do 1962. godine. Tu je ve¢ bila zacrtana
osnovna vizija svega Sto Ce kasnije nastati u jednoj kompletnoj radionici Ateljea 61 . Skromna
mogucnost seoskog tkanja na dasku, za njega je bila Skola i velika usluga za reduciranu paletu,
svedenu Cesto na crno-belo, na povrsinu i smenu geometrijskih oblika. Druzeci se sa Boskom,
sededi u ateljeu na Petrovaradinu, velikoj sobi Ciji su zidovi uvek bili prepuni kartona za tapiseriju,
gledajuci reprodukcije Lirsa, i sami smo, Celié, Srbinovié i ja, ulazili u svet tapiserije. Bosko nam je
otvorio tu kapiju a ve¢ smo imali znacajan opus u grafici i nekoliko izlozbi do tada. Zasto to spo-min-
jem? Zato Sto i grafika nalazZe krajnju ekonomicnost sa Skrtim sredstvima i ograni¢enim tahni¢kim
mogucnostima rezanja u drvetu ili graviranja, svedenost palete u kameiji i grafike u boji.

U slikarstvu, i Celié i Srbinovié su ljudi jasnog stava i stila, svaki u svom svetu, jedan u geometriji i
Jjakoj bojenoj kompoxziciji i drugi, u svedenosti oblika sa bogatom obojenosti i predmetnosti unutar
oblika koji znaCe organizaciju cele slike i mozaika, pa i tapiserije, Sto ¢e se uskoro pokazati. Nasi
prvi pokusaji poklopice se sa pocetkom rada Ateljea. O toj opstoj atmosferi poCetka pisao sam za
ka-talog Boskove izlozbe 1966. godine, a nije zgoreg i ponoviti nesto, da ne kazem prepisati i ceo
tekst. Medutim, ovde imam drugu temu, nesto o duhu Ateljea 61 Sto je od sustinske vaznosti.
Razboji, prostor, vuna, sloziti tkalje, sve je to veliki napor i odricanje za jednog stvaraoca. Bosko je
to hrabro izneo na plec¢ima, ali, Bosko je stvorio jednu Skolu moderne umetnosti - otkako je svoje
oranice, katedrale, figure u frizovima sa naslovom Kompozicije I, Il... , otkao je svoj svet, svoju poet-
iku i otvorio slobodne puteve za poetike svojim kolegama - koji su $kolu novog materijala preuzeli
tu, u Ateljeu. Bio je to novi duh daleko od stilizovanih ptica , kako to piSe kritiCar u Figaru u ozbiljinoj
opomeni tapiseriji u Francuskoj.

Desice se, povodom izlozbe u Domu JNA 1962. godine, ne znam da li u novinskom prikazu ili u pri-
Jjateljskom razgovoru sa P. Vasicem da je spomenuo kako preoviaduje u tkanju slikarski karakter,
slika! MoZda je to kod naseg dragog kolege bio prvi utisak za one koje je znao samo kao slikare ili
uticaj Skole i nekog starog koncepta stilizacije u toj vrsti umetnosti. Posle ovoga nismo vise razgo-
varali na tu temu. Neku godinu kasnije naSao sam se u Parizu i tom prilikom iz radoznalosti obiSao
sam Obison. Za nas u Boskovom ateljeu, to je bio pojam i za taj pojam vezano ime Lirsa. U Obisonu
nisam nasao na razboju tapiseriju Lirsa nego jednu ogromnu reprodukciju akvarela. Ni jedno ni
drugo ne stoji, ni virtuozno izveden akvarel, ni veliki format - majstorstvo reprodukovanja! Pobegao
sam. Znao sam iz svoje prakse da se jedan materijal ne moZe imitirati u drugom. Majstorstvol-
-svaka Cast, ali postoji nesto Sto se zove duh, osecaj materijala. Znam to iz iskustva da je svaki za
realizaciju dela krajnje ekonomican, da se misli linjom odredenog materijala u izvodenju. Tako
priprema za bakropis predstavija crtez perom, za drvorez ¢etkom i ne samo to, ¢itav sistem apstra-
hovanja itd. To Sto sam video u Obisonu izmaklo se, izgubilo je karakter materijala. Desilo se to i
kod nas, isto promasaj, u sito-Stampi. Brojnim proviacenjima , kako se Stampa zove u sito-Stampi,
mogla se reprodukovati i uljana slika i potpisivati originalnost; ipak, to je reprodukcija.

Vraticu se tapiseriji i znacenju tkanja. Kad umetnik spremi karton, sve korektno i pripremljeno, po-
stoji jos jedan momenat - to je dodir sa predom, to je prelja. Znam da karakter drvoreza daje noz,
taj zadnji rez. U Japanu je to nekad bilo drugo lice, pa i kod Direra, a u tapiseriji tkalja Ruzica,
Vidosava, Milenka... Pitao sam moju tkalju da li je muci karton sa neznim prelazima iz belog u sivo,
iz sivog u crno. Odgovorila mi je da ih to zaokuplja, jer traZi Zivlje ucesce izvodaca, kreiranje. Treba
mesati predu sa velikim znanjem, smislom za posao. | ovi kontakti sa tkaljama izoStravali su nas
sluh za ovaj specifican materijal.

To su neki ivicnjaci koji su usmeravali put uspona Ateljea 61 u kojem smo i sami prolazili Skolu, a
eto, vracamo po nesto od nauka, posle dugo vremena, da se sacuva od zaborava.

Posle duge pauze desilo se da sam bio pozvan i da sam ucestvovao u prvoj koloniji tapiserije koju
je u Futogu organizovao Atelje 61 . Bilo je to pre dve godine, sledila je izlozba na Petrovaradinu svih
ucesnika, prva nagrada i opet, samostalna izlozba. Ne zato $to sam i sam neki akter u ovom novom
stilu, nego i zato Sto vidim sve nove vidove Zivota tapiserije, nove znake, nove generacije stasalih
nadarenih mladih umetnika. Za Cetiri decenije, ako se nije rodio dvojnik Ateljea 61, ili dva ili tri, ono
je uporno Atelje negovao nove generacije i otvarao im $anse za realizaciju ideja i plasiranje u
Jjavnost. Nije izneveren Boskov zavet, iznikla je viSespratna gradevina u koju su organizatori i tkalje
ulagali svu svoju energiju u isti ideal. Mozda je to ona duhovna sila koja ponekad slomi sve mate-
rijalne racunice i zakone ekonomije. To sam posle dugog odsustva osetio u ovoj prvoj koloniji.

Sve me nekako podseca na Graficki kolektiv u Beogradu, jer je ista genaracija polovinom veka
smestila oba ateljea u zlatni rez ovog vremenskog raspona, a mladi, koji su preuzimali taj veliki
posao, nisu izneverili. Atelje 61 ostace kao znak A (arijes) u duhovnom zodijaku ovog vremena, ove
zemlje.

198, Petrovaradinska tvrdava

199. Bosko Karanovié i

Bosko Petrovic u

Petrovicevom ateljeu,
1969/70.



1. ABRAMOVIC VLADO 66. KOLMAN MIRJANA 131. PUCAR GORDANA

2. ADZIC DRAGOLJUB 67. KONJOVIC MILAN 132. RADOVIC VUKO

3. AJDIC ANDREJ 68. KOREN-SKERK ZORA 133. RANKOVIC DARKO

4. BANJAC STEVAN 69. KORSMAJER 134. RANKOVIGZIVKOVIC GROZDANA
5. BARAT FERENC 70. KRALJEVIC - TUBIN OLGA 135, REIPKA

b e L. - o o
8. BERBER MERSAD 73. KREGAR STANE 137. RISTIC DUSAN

9. BERNIK JANEZ 74. KUZMANOV SLOBODAN - KUZA 138. RODICI MATEJA

10. BIKICKI JOVAN 75. LAKIC ALEKSANDAR 139. SARAZ TAKAC MARLA
11. BLESIC PAVLE 76. LAZIC DORDE 140. SIMONOVIC JADRANKA
12. BOB EMIL 77. LESKOVAC MILETA 141. SANDIC MIRA

13. BODULIC SLOBODAN 78. LOEWENBERG 142, SILADI GABOR

14. BOGDANOVIC MARINA 79. LUBARDA PETAR 143. SINEHANSEN

15. BOGDANOVIC VLADIMIR 80. LUKIC JOVAN 144, SKOKO SNEZANA

16. BOSKAN KOSARA 81. LUKIC LIUBICA 145. SLANA FRANCE

17. BOTUNJAC DUSANKA 82. MAKSIMOVIC BORIS 146. SOLDATOVIC JOVAN
18. BOZICKOVIC-POPOVIC VERA 83. MAKSIMOVIC STEVAN 147, SPACAL LOJZE

19. BUIC JAGODA 84. MALES MIHA 148, SPASOJEVIC MILICA
20. CAMILLE GRAESER 85. MANCIC NADA i

21. CIGARCIC DRAGANA - BEBA 86. MANDIC ZDRAVKO 1:3' Zgggﬁmrﬁ;ﬂ
22. CIGARCIC DRAGUTIN 87. MARES MIRA "

23. CIUHA JOZE 88. MASIC DUSAN 151. STASIK ANDREJ

24. CVETKOVIC ZLATKO 89. MIHAILOVIC ANAMARIA 152. STOJA LJILJANA

25. COBAN MARIJA 90. MIHELIC FRANE 153. STOJANOVIC DOBRI
26. COPORDA VUKICA 91. MUACEVIC MILAN 154. STOINIC MIRKO

27. CUKIC STEVAN 92. MILJANOVSKI DONE 155. STOSIC ZORAN - VRANJSKI
28. CUPIC RADA 93. MISEVIC MAJA 156. STUPICA GABRIJEL
29, GELIC STOJAN 94. MITROVIC MILUN 157. SUBOTIC BRANISLAV
30. CURCIC PETAR 95. MOJAK PETAR 158. SADIPETER

33. DOBANOVACKI BRANISLAV 98. MURTIC EDO 122' zﬁ;/gv?g?::osw
34. DOGAN BORIS 99. MUSIC ZORAN Y )

35. DIMERKOVIC BOZIDAR 100. MUWINGER 162. SIRBEGOVIC STEVAN
36. DURAGIC GIGA 101. NEDELJKOVIC MIODRAG 163. SMITJosIP

37. DURDEV LIUBICA 102. NEDELJKOVIC NADA 164. SOBOTA SLOBODANKA
38. BURIC MIRA 103. NEDELJKOVIC SLOBODAN 165. SOSKIC LA

39. BUROVIC MIRA 104. NESKOVIC NIKOLA 166. SUMANOVIC SAVA

40. FARKAS ROBERT 105. NICEVAJEFTICKOSTIC MILENA 167. TABAKOVIC DORDE
41. FRANCIS BOTT 106. NIKOLAJEVIC MILIVOJ 168. TABAKOVIC DURICA
42. GABOR 107 NIKOLAJEVIC MIRJANA 169. TAIROVIG ZORAN

43, GAL BISERKA 108. NIKOLIC OLGA 170. TATIC ILONA

44. GIBAROV BRANISLAV 109. NIKOLOVSKI BORISLAVA 171 TERZIC VOIA

45. GLID GORDANA 110. NINCIC OLIVERA 172, TOBOLKA ETELKA

46. GOINIC SUZANA 111. NJEZIC BORA P

47. GRANIC JOSIP 112. NONIN DUSAN 473. TODOROVIC DUSAN
48. GRKAVAC SLAVICA 113. NOVIGIC NADEZDA 174. TODOVICZORAN

49. GROM BOGDAN 114. OPRESNIK ANKICA 175. TOMIC SVETOZAR

50. HADZIC SMILJANA 115. ORTLIBEVELIN 176. TOROK SANDOR

51. HALUGIN SAVA 116. PANTELIC ZORAN 177. TRKULA MILAN

52. JAGODINSKI MILIC - MICA 117. PAREZANIN SLOBODAN 178. TURTUREA GABRIJELA
53. JEVTIC BILJANA 118. PAVLOVIC CEDA 179. UGREN DRAGOMIR
54. JOVANOVIC JARKO 119. PAVLOVIC-VUKOVIC NIVES 180. VEKIG LEONORA

55. JOVANOVIC LIUBINKA 120. PAVLOVIC ZORAN 181, VERDEJ ZAN-PJER

56. KALIALOVIC GORDANA 121. PEDOVIC ALEKSANDAR 182, VITOROVIC MILETA
59. KESELJ MILAN 124. PETROVIC BOSKO 184. VRSAJKOV ISIDOR

60. KIS JULJANA 125. POPOVIC MIRJANA 185, VUJAKLUA LAZAR

61. KLACIK JOZEF 126. POPOVIC OLIVERA 186. VUKOSAV VLAJKO

62. KNIPERHILD 127. POZNANOVIC - ADZIC NADA 187. VULEKOVIC BRANISLAV
63. KOBE BORIS 128. PREGELJ MARIJ 188. ZARICVERA

64. KOJCIC MILICA 129. PROKOPLIJEVIC JOVAN 189. ZORIC - COLAKOVIC MILICA
65. KOJIC SLOBODAN 130. PRVACKI MILENKO 190 . ZVIR OLENA




1. ACJOZEF 65.  NEDELJKOVIC NADA
2. ADZIC DRAGOLIUB 66. NEDELJKOVIC SLOBODAN
3. BIKICKI JOVAN 67.  NICEVAJEFTIC-KOSTIC MILENA**
4. BLESICPAVLE 68.  NIKOLOVSKI BORISLAVA
5. BODULIC SLOBODAN 69.  NIKOLAJEVIC MIRJANA
6. BOGDANOVIC MARINA** 70.  NINCIC OLIVERA**
7. BOGDANOVIC VLADIMIR 71 NONIN DUSAN
8. BOTUNJAC DUSANKA** 72. NOVICIC NADEZDA*
9. BUC JAGODA 73. ONJIN-ZUZIC NADA
10.  CIGARCIC DRAGUTIN 74, OPRESNIK ANKICA
11, CVETKOVIC ZLATKO 75.  PANTELIC ZORAN
12, CELICSTOIAN 76, PAREZANIN SLOBODAN
13, CURCIC PETAR 7. PAVLOVIC ZORAN
14. COBAN MARLA 78. PAVLOVIC-VUKOVIC NIVES *
15. CUKIC STEVAN** 79. PEDOVIC ALEKSANDAR
16. CUPIC RADA 79.  PESIC DALIBORKA
17. DECOVPAL 80. PETROVIC BOSKO
18. DIMITRLIEVIC VOJO 8L POPOVIC MIRJANA
19.  DOBANOVACKI BRANISLAV 82, POZNANOVIG-ADZIC NADA
20. DZMERKOVIC BOZIDAR 83, PRVACKI MILENKO
21.  BURAGIC GIGA 84. PUCAR GORDANA**
22. BURBEV LIUBICA 85.  RADOVANOVIC PAJA**
23. BURIC MIRA 86 RANKOVIC GROZDANA**
24. FARKAS ROBERT 87.  RISTIC-VLAJKOVIC NADEZDA
25.  GIBAROV BRANISLAV 8. RODICI MATEIA®
26. GLID GORDANA 89. SARAZTAKAC MARIA**
27, GOINIC SUZANA 90.  SIMONOVIC JADRANKA**
28, GRKAVAC SLAVICA 91 SKOKO SNEZANA®*
3. 02K LA 2. SLNAFRANCE
1 HALUGINSAVA 93.  SOLDATOVIC JOVAN
32, JEFTIC BILJANA** 94. SPACAL LOJZE
e
34, KARANOVIC BOSKO*
35 KERAC MILAN 97 SREBOTNJAK LIDUA
36.  KESEL) MILAN 98, STOINIC MIRKO

99.  STOSIC-VRANJSKI ZORAN
zg: ﬁ;\g;g rjvﬁf\EcZ 100. ?UBOTIC BRANISLAV
40. KOJIG SLOBODAN 101 SADIPETER™**
41, KOLMAN MIRJANA** 102. SAFRANJ IMRE
42, KONJOVIC MILAN 103. SEVO BOSKO
43, KRAUEVIGTUBIN OLGA 104. SIMOVIC JAROSLAV
44, KRASNICA-AMBICKA LILEJA** 105. SMITJosIP
45, KRATOHVILJOVAN 106. SOBOTA SLOBODANKA
46. KUZMANOV SLOBODAN 107. SOSKIC ILUA
47, LAKIC ALEKSANDAR 108. SUMANOVIC SAVA
48, LAZIC DORDE 109. TAIROVIC ZORAN
49.  LESKOVAC MILETA 110. TATICILONA
50. LUKIG JOVAN 111. TOBOLKA ETELKA
51, LUKIC LIUBICA 112. TODOROVIC DUSAN
52.  MAKSIMOVIC BORIS 113. TODOVIC ZORAN
53.  MAKSIMOVIC STEVAN 114. TOMIC SVETOZAR
54, MANCIC NADA 115. TURTUREA GABRIJELA**
55.  MANDIC ZDRAVKO 116. UGREN DRAGOMIR
56. MASIC DUSAN 117. VEKIC LEONORA**
57.  MIHAJLOVIC ANAMARLA 118. VITOROVIC MILETA
58.  MUAGEVIC MILAN 119. VOLCKO NADA
59. MILJANOVSKI DONE 120. VRSAJKOV ISIDOR
60.  MISEVIC MAJA 121. VUKOSAV VLAJKO
61 MOJAKPETAR 122. VULEKOVIC BRANISLAV
62.  MRDA-KUZMANOV MILICA 123. ZARICVERA
63.  MURTICEDO 124. ZORIC-COLAKOVIC MILICA
64. NEDELJKOVIC MIODRAG 125. ZVIROLENA

| | | 200. Ugesnici Cetvrtog saziva
kolonije tapiserista, 201. Ugesnici Cetvrtog saziva

* Autori koji su dobili nagradu za tapiseriju Ateljea 61 poseta fruskogorskim kolonije tapiserista, 2001.

** Autori Eije su tapiserije u planu za izvodenje manastirima, 2001.



1ZLOZBE
TAPISERIJA
ATELJEA 61

[202. Milica Kovag

1962 - Tapiserije "Ateljea 61", Galerija doma
INA, (1.-14. jun) Beograd

1962 - Tapiserije "Ateljea 61", Galerija Matice
srpske, (27.jun - 8. jul) Novi Sad

1962 - Tapiserije "Ateljea 61", "Moderna
galerija (avgust-septembar) Piran

1963 - Tapiserije "Ateljea 61", Moderna gale-
rija (februar -) Ljubljana

1963 - "Atelje 61", Umetnosna galerija (9-24.
novembar) Maribor

1963 - Tapiserije - Atelje 61, Muzej za umje-
tnost i obrt (29. mart - 15. april) Zagreb
1963 - Il izlozba tapiserija "Ateljea 61", Dom
INA, (21.-31. jun) Beograd

1963 - Savremena jugoslovenska tapiserija,
Muzej primenjenih umetnosti (avgust-)
Beograd

1963 - (prev): Savremena jugoslovenska
tapiserija i grafika, Muzeum National de
Balas Artes (septembar) Rio de Zeneiro
1964 Ista izlozba prenesena u Sao Paolo
1964 Ista izlozba prenesena u Meksiko Siti
1964 Jugoslaviske tepper og keramikk,
Kunstindustrimuseet, Oslo

1964 Jugoslaviske tepper og keramikk
Kunstindustrimuseet, Helsinki

1964 Jugoslaviske tepper og keramikk
Kunstindustrimuseet, Kopenhagen

1964 Jugoslaviske tepper og keramikk
Kunstindustrimuseet, Stokholm

1964 Medunarodni sajam zanatstva (maj),
Minhen

1965 Izlozba tapiserija "Ateljea 61", Galerija
Matice srpske (18. april - 25. maj) Novi Sad
1965 (prev): Jugoslovenske grafike i tapiseri
je, Museo de belles artes (majjun) Karakas
1965 Razstava umetnickih tapiserij izde-
lanih v "Ateljeu 61" Moderna galerija (avgust)
Piran

1965 Il medunarodni bijenale tapiserije (sep-
tembar) Lozana

1965 V jugoslovenska Likovna jesen -
jugoslovenska tapiserija, Likovna jesen
(oktobar - novembar) Sombor

1965 Jugoszlav szonyeg és kisplasztika,
Ernst Mdzeum, Budimpesta

1966 Expozitia de tapiserie si skulptura mica
din R.S.F. lugoslavia, (mart) Krajova

1966 Ista izlozba prenesena u Bukurest
1967 Modern tapestries from Novi Sad,
Castle Museum, Norwich, (mart)

1967 (prev.): Moderno slikarstvo i tapiserija
iz Jugoslavije, Dizeldorf

1967 Il medunarodni bijenale tapiserije
(oktobar) Lozana

1967 Yugoslavian Tapestries, Adria Art
Gallery, New York

1967 Joseph Home Pittsburgh, Pensylvania
1967 Carrol Reece Museum, East Tennessee
State University

1968 Orange Courty

1968 Craft Workshop, Chikago, lllinois

1968 Multnomah County, Gresham, Oregon
1968 The Saginaw Art Museum, North
Michigan, Saginaw

1968 Philadelphia Civic Center Museum,
Philadelphia

1968 Hackley Art Gallery Muskegon, Michigan
1969 Lafayette Art Center Lafayette, Indiana
1969 Cornel College Mount Vernon, lowa
1969 Royal Ontario Museum Toronto, Canada
1969 Stephans College Columbia, Missouri
1969 West Virginia University Morgantown,
West Virginia

1969 Smithsonian Institution, Washington DC
1971 Savremena srpska tapiserija , Likovna
galerija Kulturnog centra Beograd

1971 Predeo zaviCaja, Salon primenjenih
umetnosti i dizajna Vojvodine Novi Sad
1972 "10 godina "Ateljea 61", Galerija
Matice srpske Novi Sad

1974 'Tapiserije - "Atelje 61", Umjetnicka
galerija (21. mart - 5. april) Banja Luka
1977 Gospodarsko rastavisce Ljubljana
1977 'Tapiserije - Atelje 61", Umetnicki
paviljon "Cvijeta Zuzori¢" (8.-22. februar)
Beograd

1978 "Soucasna jugoslavska tapisérie
keramika a staklo", Umeleckoprimyslové
muzeum, Prag

1978 Ista izlozba prenesena u Lajpcig

1978 Ista izlozba prenesena u Budimpestu
1979 (prev): Savremena jugoslovenska tapi-
serija, Peking

1980 Tapiserija u Vojvodini, Galerija Kultu-
rnog centra Radnickog univerziteta "Radivoj
Cirpanov", (13.-26. maj) Novi Sad

1980 Yugoslavie - Voivodine: Tapiserie,
Céramique, Salon du Centre culturele, Pariz
1980 Ista izloZba prenesena u Kantal

1980 Kulturni centar "Babi¢ Mihalj", Seksard
1981 Tapiserije "Ateljea 61", Srpsko narodno
pozoriste, (mart-april) Novi Sad

1981 Drugi mednarodni bienale tapiserije,
Mestna galerija (jun-jul) Piran

1981 "FORMA 8", SPC Vojvodina, Novi Sad
1982 Izbor '81 - umetnicke tapiserije, Likovni
salon Doma JNA, Novi Sad

1982 Tapiserije "Ateliea 61", Galerija Kultu-
rnog centra Radnickog univerziteta "Radivoj
Cirpanov', Novi Sad

1982 'lzloZba tapiserija jugoslovenskih
likovnih umetnica", Umetnostni paviljon,
(mart-april) Slovenj Gradec

203. Nada Adzic,
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1204. Verica Lazié

1983 lIzlozba povodom "Stafete mladosti",
GSC Vojvodina (maj) Novi Sad

1983 Arazzi jugoslavi contemporanei, Muzeo
nazionale delle arti e tradizioni popolari (18.
maj - 26. jun), Rim

1983 Il Medunarodni bijenale tapiserije,
Obalne galerije, Piran (jul)

1983 "Izlozba tapiserija i terakote vojvoda-
nskih likovnih umetnica" Novi Sad

1983 "FORMA 9", SPC Vojvodina Novi Sad
1983/84 Savremena tapiserija SR Srbije,
Muzej primenjene umetnosti (6. novembar -
22. januar) Beograd

1984 | Medunarodna izlozba domace radi
nosti i umetnickih zanata Slovenj Gradec
1984 Savremena tapiserija SR Srbije, Matica
srpska Novi Sad

1984 "Bosko Petrovi¢", Galerija savremene
likovne umetnosti" Novi Sad

1984 "Bosko Petrovi¢", Paviljon "Cvijeta
Zuzoric Beograd

1985 Izlozba povodom "Stafete mladosti",
GSC Vojvodina (maj) Novi Sad

1985 Atelje 61, Muzeum Ziemi Kujawskiej i
Dobrzynskiej (maj) WLocLawek

1985/86 IV Medunarodni bijenale tapiserije,
Mestna galerija, Piran (decembar/januar)
Piran

1986 Sesta jugoslovenska razstava domace
in umetne obrti, Umetnostni paviljon Slovenj
Gradec jun 1986.

1988 Izlozba tapiserija novosadskih umetni
ca, galerija Radnickog doma "Jovan Veseli-
nov-Zarko" Novi Becej

1989 "Tapiserije vojvodanskih umetnika iz
Muzejske zbirke "Ateljea 61",

Galerija Doma kulture Titov Vrbas

1989 "Zeni s ljubavlju", Dom kulture, Kovilj
1990 Novi Sad - Tage in Dortmund, Hol Nove
opere, Dortmund

1990 '"lgre sa suncem", Petrovaradinska
tvrdava Novi Sad

1991 "BosSko Petrovic ili "Atelje 61", Poklon
zbirka Rajka Mamuzi¢a, Novi Sad

1991 Sremskomitrovacki salon, Galerija
"Lazar Vozarevi¢" Sremska Mitrovica
1991/92 "Ateljea 61" - 30 godina postojanja,
SPC Novi Sad (decembar-januar) Novi Sad
1992 Savremena tapiserija u Vojvodini - 30
godina "Atelje 61", Likovni susret,

(23. jun - 23. jul) Subotica

1993 "Tapiserije "Ateljea 61", Muzej prime-
njene umetnosti Beograd

1994 'Tapiserije "Ateljea 61", Galerija
Narodnog muzeja, Sabac

1994 Novi Sad u Nisu '94, Ni§

1994 "Ambijenta '94", Novosadski sajam,

205. Verusa Vukasinovic

Novi Sad

1995 Tapiserije "Ateljea 61" ucesnika umet-
nicke kolonije Becej, Becej

1996 "Ambijenta '96", Novosadski sajam"
Novi Sad

1996 Tapiserije "Ateljea 61", Srpsko narodno
pozoriste (15.maj) Novi Sad

1996 Bosko Petrovi¢ - tapiserije, SPC Vojvo-
dina Novi Sad

1996 Izlozba tapiserija novosadskih umetni-
ka, Tehnicka Skola "Jovan Vukanovic", Novi
Sad

1997 "Atelje 61", Poljoprivredna Skola, Futog
1997 "Art Expo '97", Novosadski sajam, Novi
Sad

1997 Arte de RF Yugoslavia Grabado, Tapi-
ces, Fotografias, Folletos, Museo Nacional
Lima, Peru

1998 Tapiserije "Ateljea 61", SPC Vojvodina,
Novi Sad

1998 "Art Expo '98", Novosadski sajam, Novi
Sad

1999 "Bosko i savremenici", Galerija tapiser-
ija "Bosko Petrovic" Novi Sad

1999 Tapiserije profesora Akademije Ume-
tnosti u Novom Sadu, Galerija tapiserija
"Bosko Petrovi¢" Novi Sad

1999 IzloZba tapiserija uesnika prve koloni-
je tapiserista "Bosko Petrovi¢, Galerija tapi-
serija "Bosko Petrovic", Novi Sad

2000 Bosko Karanovi¢ - tapiserije i grafike,
Galerija tapiserija "Bosko Petrovi¢" Novi Sad
2000 Tapiserije ucesnika druge jugoslove-
nske kolonije tapiserista "Bosko Petrovic",
Galerija tapiserija "BoSko Petrovic" Novi Sad
2000 Eastern Perspectives Art Gallery
Bradfield, England

2001 Bo$ko Petrovic i Etelka Tobolka -
Tapiserije, (izlozba povodom 40 godina
"Ateljea 61", Galerija tapiserija "BoSko
Petrovi¢" Novi Sad

2001 Tapiserije ucesnika trece jugoslove-
nske kolonije tapiserista "Bosko Petrovic",
Galerija tapiserija "BoSko Petrovi¢", Novi Sad
2001. Prvi trijenale tapiserije, Novi Sad,
Veliki hol SPC Vojvodina, Novi Sad

206. Zuzana Toth-Vanger
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GDE SE NALAZE
TAPISERLE
IZVEDENE

U ATELJEU 61

1207. Eva Bukic

ALEKSINAC, “Sartid”

AUSVIC (Poljska), Koncentracioni logor
BANJA LUKA, Dom kulture

BECEJ

BEOGRAD, Ambasada SAD

BEOGRAD, Biblioteka grada Beograda
BEOGRAD, Dom JNA

BEOGRAD, Memorijalni kompleks Josipa
Broza Tita

BEOGRAD, Muzej primenjenih umetnosti
BEOGRAD, Narodno pozoriste

BEOGRAD, Osiguravajuci zavod “Dunav”
BEOGRAD, Republicki SUP

BEOGRAD, Rezidencija predsednika SR
Jugoslavije

BEOGRAD, Robna kuca “Beogradanka”
BEOGRAD, Savet za kulturu S.R. Srbije
BEOGRAD, Savezno izvr$no vece
BEOGRAD, SIZ za kulturu

BEOGRAD, Sumarski fakultet

BISTRICA PRI TRZICU, Zupnicki ured
BRADFIELD (Velika Britanija), Eastern
Perspectives Art Gallery

BUDVA, Kompleks Stare Budve

BUDVA, Sajam turizma

CANG CU (Kina)

CEREVIC, Zavitajni muzej

CIRIH

DORTMUND, Gradska kuca

Exportdrvo”

Friulia s.p.a. Finanziaria Regionale FVG
ILOK, “Iteks”

Italijanski brod “Rafaelo C”

Italijanski prekookeanski brod “Michelan-
gelo”

Salom prekookeanskog broda “Eugenio C”
KARADORDEVO, Vojna ustanova Kara-
dordevo

KARLOVE VARI (CSSR)

KIKINDA, Lovacki dom

KRAGUJEVAC, “Crvena zastava”
KRALJEVO, “Sutjeska”

LJUBLJANA, Banka

LJUBLJANA, “Emona”

LJUBLJANA, Nadskofijski ordinariat
LJUBLJANA, Predelava lesa “Hoja”
LJUBLJANA, “Kotex-tobus”

LJUBLJANA, Magistrat

LJUBLJANA, “Tehnika”

LJUBLJANA, Cankarjev dom

LJUBLJANJA, Francuski konzulat
MARIBOR, Dom drustvenih organizacija
MLADENOVAC, Hotel “Selters”

MUNCHEN (Nemadka), Kongresni centar
NEW YORK (SAD) Intertrade - Adria Art
Gallery

NEW YORK, Smithsonian Institute
NORWICH (Velika Britanija)

NOVI SAD, “Agrovojvodina”

NOVI SAD, “Dnevnik”

NOVI SAD, “Elektrovojvodina”

NOVI SAD, “Kompas”

NOVI SAD, “Naftagas”

NOVI SAD, “Novkabel”

NOVI SAD, “Studio M”, Radio Novi Sad

NOVI SAD, “Vojvodinaturs”

NOVI SAD, DDOR Novi sad

NOVI SAD, Hotel “Putnik”

NOVI SAD, Hotel “Varadin”

NOVI SAD, Izvréno vece Autonomne pokra-
jine Vojvodine

NOVI SAD, Legat Rajka Mamuzic¢a

NOVI SAD, Muzej grada Novog Sada

NOVI SAD, Muzej revolucije

NOVI SAD, Muzej savremene umetnosti
NOVI SAD, Muzej Vojvodine

NOVI SAD, Novosadski sajam

NOVI SAD, 0.5. “Jovan Popovic”

NOVI SAD, 0.8. “Svetozar Markovic¢”

NOVI SAD, Pravni fakultet

NOVI SAD, Savet za kulturu Autonomne
pokrajine Vojvodine

NOVI SAD, Savez sindikata

NOVI SAD, Skupstina Autonomne pokrajine
Vojvodine

NOVI SAD, Skupstina opstine Novi Sad

NOVI SAD, SPC Vojvodina

OBEDSKA BARA, Motel “Obrez”

ODZACI, “Hipol”

PANCEVO, SO Panéevo

PARIZ (Francuska), Vojna bolnica “Grand
Brillier”

PERAZICA DO, Hotel “As”

PIROT

PLAVNA, Loviste

PODGORICA, Centar za savremenu umjet-
nost

PORTOROZ, Marina

PRHOVO, Spomen-¢itaonica

SARAJEVO, Izvr$no vece Skupstine BIH
SARAJEVO, “Sipad”

SARAJEVO, Muzej revolucije

SOMBOR, Likovna jesen (sada u Gradskom
muzeju)

SREMSKA MITROVICA

SSSR, RO “Pobeda” (za delegaciju SSSR-a)
SVETI STEFAN” Hoteli

STANJEL, Galerija “Lojze Spacal”

TRST, Banca Antoniana Popolare Veneta
TRST (ltalija), Dom kulture Slovenaca

TRST, Slovensko stalno gledalis¢e

VARNA (Bugarska), Narodno pozoriste
VRNJACKA BANJA, Hotel “Beograd”

VRSAC, Hotel “Srbija”

ZAGREB, Koncertna dvorana “Vatroslav
Lisinski”

ZAGREB, Aerodrom

ZRENJANIN, Narodni muzej

ZABALJ, Osnovna $kola “Stevan Divnin -
Baba”

208. Ugesnici Cetvrtog saziva
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1209. Radojka llic

210. Vesna Grbic

tkalja

Kolonije, 2001.

tkalja

tkalja

[211. Jelena Bozic

UPRAVNI ODBOR

10.04.1990. - 27.05.1993.

SAVA STEPANOV (predsednik upravnog odbo-
ra) .
NADA MANCIC
NADA ADZIC _
RADOJKA ILIC

27.05.1993. - 24.01.1997.
SAVA STEPANOV (predsednik upravnog odbo-

ra

NADA MANCIC
NADA ADZIC _
RADOJKA ILIC

24.01.1997. - 06.12.2000.

MARIJA LAKIC - KATIC (predsednik upravnog
odbora) .

BILJANA PRODANOVIC

NADA ADZIC _

RADOJKA ILIC

24.12.2000. - ...

ROZALIJA GAJIC - LAKNER (predsednik
upravnog odbora)

TODOR STEFANOVIC

NADA ADZIC

RADOJKA ILIC

NADZORNI ODBOR

27.05.1993. - 24.01.1997.

JOVAN SOLDATOVIC (predsednik nadzornog
odbora)

MILICA MRDA - KUZMANOV

ZUZANA ANDRASIK

24.01.1997. - 06.12.2000.

SRDAN DAMJANOVIC (predsednik nadzornog
odbora) .

NADEZDA USTIC

JELENA BOZIC

06.01.2000. - ...

DUBRAVKA PAVIC (predsednik nadzornog
odbora)

VESELIN RATKOVIC
JELENA BOZIC

UMETNICKI SAVETI

od 1961.
BOSKO PETROVIC

ETELKA TOBOLKA
LAZAR VUJKLIA

KOMISIJA ZA LIKOVNO STVARALASTVO
SAMOUPRAVNE INTERESNE ZAJEDNICE
ZA KULTURU NOVOG SADA

1972. - 1981.

DORDE JOVIC (Predsednik)

MILIVOJ NIKOLAJEVIC
LASLO KAPITANJ |
BOSKO PETRQVIC
MARKO BOZIC i
MIODRAG NEDELJKOVIC
ETELKA TOBOLKA
SMILIA LAZIC

1981. - 1983.

VLADIMIR BOGDANOVIC (Predsednik)
PETAR CURCIC i

OLIVERA RADOVANOVIC

JULKA DZUNIC

1983 . - 1988.

MILOS ARSIC (Predsednik)

OLIVERA RADOVANOVIC

MILE IGNJATOVIC

MLADEN MARINKOV

BOSKO SEVO _

JULKA DZUNIC_

JASMINA HARIS (administrativni sekretar)
VLASTA ERTL (Savetnik SlZ-a za kulturu)

1988. - 1991.

MANCIC NADA

JOVANOVIC SLOBODAN

DURAGIC GIGA

STEPANOV SAVA

RADOVANOVIC OLIVERA

SIJACKI ANA

ADZIC NADA

MLADENOV SVETLANA |predstavnici SiZ-a za kulturu
UGREN DRAGOMIR ~ |Voivodine

UMETNICKI SAVET ,ATELJEA 61¢

1991. - 1993.

SOLAROV MILAN
STEPANOV SAVA
MRDA-KUZMANOV MILICA
STOJA LIILJANA

GIKIC RATKO

PROTIC MILORAD

SUACKI ANA

ADZIC NADA

1993. - 1997.

SAVA STEPANOV (Predsednik)
NADA MANCIC

NADA ADZIC

RADOJKA ILIC ~
BRANISLAV DOBANOVACKI

1997.- ...

NADA MANCIC

RADA CUPIC

VERA ZARIC

NADA ADZIC _

GORANKA VUKADINOVIC (od 1998.)
BRANKA KNEZEVIC

DOBANOVACKI BRANISLAV

VUJKLIJA LJUBOMIR  (od 2001. LJILJANA
LAZIC umesto Lj. Vujaklije)

212. Skola tkanja ,Ateljea 61*

213. Mirjana Dobanovacki

tkalja

2001

tkalja



[214. Petrovaradinska tvrdava

Tobolka Etelka (zvani¢no poslovoda radnje) - (1961. - 1979.)
Stelkic Vidosava (v.d. direktor) - (1980. - 1981.)

Dzuni¢ Julka - (1981. - 1986.)

llié Radojka (v.d. direktor) - (1986. - 1987.)

Adzi¢ Nada - (1987.)

Vukadinovi¢ Goranka , istori¢ar umetnsti - kustos (1998.)
Administrativni sekretari ,Ateljea 61°

Canadinovi¢ Radmila
Popovic (Trudic) Tatjana
Tirkajla Marijana - (1992.)

Tkalje koje su radile u ,Ateljeu 61°
od 1961. do 2001.

BaclijaRuza - 1961.

Horvat Ankica , udata Sijacki (1961. - 1996.)
Ostojic Vida , udata Stelki¢ (1961. -1981.)
Lazié Smilia , udata Zivanovi¢ (1961. - 1983.)
Isakov Milenka (1962. - 1980.)

Isakov Ruzica (1961. - 1984.)

Lazi¢ Zorka , udata Pregun (1961. - 1983,
Gajdo$ Marija - od 1961.

Markov Vesela - od 1961.

Isakov Zora - od 1961.

Horvat Tereza (1966. - 2001.)

Andrasik Zuzana (1983. - 1994.)

llié Radojka (1984.)

Dukic Eva (1984.)

Vickovié Anica , udata Corda (1994. - 1999.)
Bozi¢ Jelena (1994.)

Suboti¢ Milica , udata Kovac (1995.)

Lazi¢ Verica (1996.)

Stoji¢ Vesna , udata Grbic (1998.)

Vanger ZuZana , udata Toth-Vanger (1999.)
Dobanovacki Mirjana  (2001.)

VukasinoviC Verusa , priprema materijala (1988.)

215. Petrovaradin




THE
RENAISANCE
OF TAPESTRY
IN THE 20TH
CENTURY

The idea of a renaissance of tapestry in the 20th century refers, primarily, to those European
countries in which wall tapestry was made in the past. In this regard, the most important is
the French tradition of tapestry, which had a historical development, masterpieces made in
the Middle Ages, and then came a decline and decadence of tapestry over several centuries
and a return to the original sign of the art of the structured thread in the 20th century. The
European tapestry renaissance movement had a direct effect on the appearance and growth
of tapestry in Serbia. It should, however, be pointed out that the domestic creativity has been,
primarily, characterised by a native visual heritage and the originality of the modern concept
of form in this country.
The renaissance of tapestry in France was the final outcome of a series of pioneering efforts
at a return to authentic tapestry. This process was begun, in the late 19th century, by Marius
Martin and his ideas on the revival of decorative arts and by Aristide Maillol and his tapestries.
The activities of Marie Cuttoli's Paris workshop for tapestry making in which tapestries are
made according to the paintings of Picasso, Rois and other well-known painters, contribute to
the popularity of tapestry. But it was only owing to the results achieved by Jean Lurce that true
conditions for a renaissance of tapestry appeared. In the period from 1936 to 1945, togeth-
er with a small group of painters, Lurce devoted himself to a study of the modern plastic sign
of the media of tapestry, relying on the poetics of medieval French tapestry, traditional mate-
rials and techniques.
Immediately after the end of the Second World War, thanks to the creations of French design-
ers, the interest in tapestry grew suddenly among fine artists. In this, special events were the
organizing of large exhibitions of tapestry, especially, the monumental exhibition of French
Tapestry from the Middle Ages to Our Day at the Museum of Modern Art in Paris in 1946. After
Paris, this famous exhibition went on a tour to all the capitals of Europe and like a flame it
enkindled interest in the visual media of tapestry. In those places where a tradition of tap-
estry existed in the past, the modern creations of the French tapestry makers encouraged the
efforts of single artists. In places where this art was not cultivated previously, as was the case
in Yugoslavia, the exhibited tapestries were a true source of inspiration, affording artists an
occasion to become acquainted with the highest achievements of this visual medium.
The exhibition of French tapestries motivated the interest of many Yugoslav artists for this
medium. From the exhibited masterpieces they became acquainted with a multileveled and
subtle aesthetic content, the art of the structured thread. For the Novi Sad painter, Bosko
Petrovic, this exhibition was an unforgettable aesthetic experience which had a crucial influ-
ence on his choice of a second creative vocation, the art of tapestry. It is, therefore, not by
accident that during his first study tour in Paris in November 1954, he was especially inter-
ested in French tapestry, old and new. Immediately after his return home, early in 1955, his
first designs for tapestries were created. At the time when Petrovi¢ began to create tapestries,
there was a lack of the necessary professional and technical assistance for making tapestries.
At that time, devotion to tapestry required not only talent and intention, but also a consider-
able persistence in overcoming many practical problems. Coming to know, from his personal
experience, the necessity of professional help, Petrovi¢ supported the establishing of a spe-
cialized workshop for the making of tapestries. It was not only his idea but also his achieve-
ment that, in Novi Sad, on the Petrovaradin Fortress (in his own atelier), the Atelier 61 was
opened. In this workshop, with the professional assistance of Etelka Tobolka, the conditions
for professional tapestry making were created in this country. By its creative approach to the
interpretation of designs, this unique institution, the Atelier 61, holds an important place in
the history of tapestry in Yugoslavia.

Mirjana Teofanovic¢




In the first years of artists' colonies in Vojvodina, there were frequent discussions about a "tap-
estry" colony. Bosko Petrovi¢ (1922-1982) was the one who most often introduced this sub-
ject, as painter and one of the first participants. Probably as early as 1953, and in 1956 for
sure. Soon after this, following the agreement in Backa Topola, in the Subotica carpet facto-
ry, a tapestry called "Drunken Topola" (1959) was woven according to a painting by Milan
Konjovi¢ (1898-1983). After this, a tapestry colony was formed in Ada in 1960, but it was
active for only two years. However, a weaving workshop, the first of its kind in Yugoslavia, was
founded through the wholehearted efforts of BoSko Petrovi¢ on the Petrovaradin Fortress in
1961. As a unique institution, the Atelier 61, it has lasted for four decades. Although not on
purpose, it continues in fact, the "tradition" of the very successful "weaving colonies-work-
shops" from the turn of the 19th into the 20th century, which were active in the Banat district,
more precisely in Veliki BeCkerek (today's Zrenjanin), and which received noted awards at the
"world exhibitions" of the time.

Namely in 1879 the young grammar school professor, Antal Streitmann (1850-1918) came to
Veliki BeCkerek, a talented painter, a reformer of art education and pioneer of applied arts in
the then Torontal District. His students were later to become the famous historian and art the-
oretician Lajos Fulep (1885-1970), that is, the poet and art critic Todor Manojlovi¢ (1883-
1968). As the "designer" in the Banat region, Streitmann was above all successful in his activ-
ities on popularising and orienting folk craftsmanship toward so-called cottage industries-the
then current vision of feeding a numerous population without land by "additional" labour.
Since weaving had a tradition in this region, primarily as carpet weaving among the Serbs and
the other ethnic groups in the Banat (Torontal) district, Streitmann engaged himself most in
this direction.

Subsequently came the founding of weaving schools in Kikinda in 1883 and Veliki Beckerek
in 1884. The Beckerek school was outfitted according to Streitmann's directions and he man-
aged it, lectured on making designs for weaving and on colour knowledge. Devotedly and
unselfishly, with the enthusiasm of an idealist, but not the curiosity of a pragmatist, as a true
designer he educated village girls to become highly qualified craftswomen of modern applied
art. Many of them found employment in 1894 in the newly opened Torontal Carpet Factory.
In addition to the numerous weaving workshops, in Elemir (not far from Beckerek) one of the
excellent associates of Streitmann, Sarlott Kovalsky (nee Wittman in Backi Petrovac, 1850- ?)
was active as a successful maker of tapestries according to the drawing designs of well known
artists in her own workshop.

In her workshop and in the Torontal Carpet Factory, tapestries were made according to the
deigns of the then major artists of the fine arts: Janos Vaszary, Pal Hortz, Sandor Nagy, Robert
Nadler, Artur Lakatos and others.

Especially successful was the cooperation with Aladar Korosfi-Kreisch (1863-1920), an all
round artist and the founder of the Secession colony Godollo in the vicinity of Budapest.

In 1902 Sarlott Kovalsky had to announce the closing of the Elemir workshop, the equipment
and the frames were moved to Godollo. There her best weaver Margit Guilleaumme made
artistic tapestries and trained new weavers. "Sarlott Kovalsky's workshop should be singled
out since it played the most direct part in the origins of the Godollo workshop. Its activity was
highly valued in the country and abroad" write the authors of the monographs "The Godollo
Artistic Colony", the art historians Katalin Geller and Katalin Keseru.

Sarlott Kovalsky, Antal Streitmann, that is to say, the tapestries that were created "at the turn
of the centuries" in the Elemir workshop or the Torontal Carpet Factory received awards at
numerous exhibitions: in Vienna, Budapest, Szeged, Timisoara, Novi Sad and others, for their
famous "Torontal carpets", that is, at the world exhibitions in Paris 1900, Torino 1902, and St.
Louis 1904.

Bela Duranci

[216. Tribina
o umetnosti tapiserije,

galerija tapiserija
Bosko Petrovic*, 2002.

FROM A CRAFTS
WORKSHOP TO
THE TAPESTRY

The not so long ago, the fruitful and enthusiastic fifties in the arts are linked by equal signs with
the great enthusiasm of several young Novi Sad artists and their desire and need to prove and
affirm themselves through art, and they were an important pretext of ideas for the founding of the
Atelier 61. Bosko Petrovic, Jovan Soldatovic, Aleksandar Lakic, Stevan Maksimovic..., to mention
only the names of those whose works marked the first years of the Atelier 61, since they began,
almost at the same time, to attract the attention of the art appreciating public of Novi Sad and take
over the forgotten underground spaces of the Petrovaradin Fortress, which they transformed into
their workshops.

An equally important moment in the story of the Atelier 61 was certainly the exhibition of French
tapestries in Belgrade in 1953, which led Bosko Petrovic, a pinter by vocation, to think of other
techniques and materials. Motivated by the idea of the new purpose of painting, which is connect-
ed both by its content and form to its surroundings and architecture in general, he started to
explore in stained glasss, mosaic and tapestry.

Bosko Petrovic's first tapestries were made by village weavers, following the precisely paint-
ed concept by the old technique of weaving according to a board, specific to the horizontal loom.
The imperative to "go on searching" led him, at the turn of the 50s into the 60s, to Etelka Tobolka,
who already had a concept of tapestry in the manner of the French - as a complex Gobelin tech-
nique, close to the age-old Serbian folk weaving technique.

Bosko Petrovic's new vision of fine arts and the awareness of Etelka Tobolka that this vision
could be realized, was confirmed and they carried out in the founding of the Atelier 61, the first
Yugoslav workshop for making tapestries.

By the decree of the People's Committee of Novi Sad Municipality, under the number 04-
7035/61 of February 28, 1961, the first crafts shop for the making of tapestries officially began
its activity. In the same year, in the empty rooms of BoSko Petrovic's atelier on the upper level of
the Petrovaradin Fortess, the first specially constructed looms for the weaving of tapestries in the
plain technique was set up. Etelka Tobolka, the first director of Atelier 61, being herself a skilled
weaver, was finding and training the weavers. Under Tobolka's professional direction and careful
supervision, they quickly began to create art in wool, patiently and with feeling respecting the often
very difficult and complicated demands of the artists - the authors of the painting designs. The idea
of tapestry which opens a new branch of fine arts in Yugoslavia, followed by the magic of making
tapestries, and certainly the temperament and great power of inspiration of BoSko Petrovic, were
bound to attract, without much effort, artists such as Cigarcic, Celic, Srbinovic, Opresnik,
Karanovic, Galovic, Konjovic, Vujaklija and many others to find satisfaction for the impulses of their
imagination a in a novel and unusual sphere of the visual - in tapestry. It was the presence of a
great number of authors, which ment the great production of tapestries, made in the first years of
the Atelier 61, attracted attention of broader public, and created, at the same time, a habit of
thought on the pervading presence of tapestry in Yugoslavia art.

During the 60s and the 70s in this modest workshop there was equal intensity in thinking
about weaving and exhibiting activity. The first exhibition of tapestries in the Gallery of the Belgrade
Army Cultural Centre, was realised already in 1962. The Modern Gallery in Piran was officially
opened in the same year by an exhibition of Novi Sad tapestries. These tapestries were then exhib-
ited in Maribor, Ljubljana, Zagreb...the large centres of the Scandinavian countries, east Europe,
Latin America. The participation at the Second International Bi-Annual Exhibition of Tapestry in
Lausanne (1965), the exhibitions held in Norwich (1967), in the cities of the USA (1967, 1968,
1969), in Prague, Leipzig, Budapest and Peking (during the 70s), But, it is also a period of frequent
crisis, occuring to the Atelier 61, from financial reasons, so it was often at the verge of shutting
down.

In 1980, the Atelier 61 finally changed its status and became a Labour Organization for the
Making of Tapestries of a special importance to society, and the Novi Sad City Assembly under-
signed itself as its founder. This long awaited transformation and the newly acquired economic sta-
bility sought were not the only changes that marked the early 80s. Julka DZunic became the new
director of the Atelier 61, a woman who had known the activities of the workshop, especially its sig-
nificance and renown for a long number of years, since she was the chairman of the Committee for
the Acquisition of Works of Art of the Municipal Culture Council. Julka DZunic, educated as an art
historian, proposed the idea on the forming of a documentation centre, which would make an
inventory, photographs and professional registration of tapestries created at the Atelier 61 in the
past twenty years. Despite her great ambitions and her plans conceived with enthusiasm erstab-
lishing links with fine artists, museums and galleries, project designers and designers, the centres
of the textile industry, the Academy of Arts, a large portion of the 80s is designated as a period of
stagnation. Limited financial means, the lack of important orders, a meagre exhibition activity,
once again brought the workshop into a difficult situation.

The tapestries from the Museum Collection of the Atelier 61 already in 1988 decorated the
walls of new premises, a unique kind of gallery within the workshop itself. The collection was offi-
cially recognized and entered into court registers by Nada Poznanovic-Adzic, M.A., the director of
the Atelier 61 since 1987. The gift of a tapestry artist already successful and affirmed and impor-
tant abilities at organization brought to the personality of Nada AdZic a kind of different, a sponta-
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neously persistent energy Her vision of tapestry could compete with contemporary trends in the
world, and these high standards were demands she placed upon the authors of the painting
designs and the weavers likewise. This intention was quite clear and justified since it was neces-
sary to defeat mediocrity, which were clouding the former reputation of the Atelier 61. Once again
on the road of success, the Atelier began to revive its strength. This attitude certainly brought
Yugoslav tapestry back into the forefront of art activities, the Museum Collection of the Atelier 61
was enriched by fresh and original conceptions, and its exhibition activities was revived again.

Nada AdZic was not at all satisfied that the Atelier 61 should remain a workshop. Her entic-
ing ambitions finally began to materialise. Important business moves and orders of tapestries that
were paid contributed to the financial security of the workshop, and quickened ideas on new activ-
ities, which would be concentrated around the workshop as the epicentre of activity at the Atelier
61

For a long number of years the sole institution since the legal provisions permitted only the
existence of this activity, THE TAPESTRY MAKING WORKSHOP has become synonymous with the
Atelier 61. Even today, after forty years have passed, the workshop continues to be the focal cen-
tre of events in the Atelier. The tapestries created at the Atelier 61 from the beginning impressed
by their synthesis of craft and art, of the traditional and the modern. Since ancient times the tech-
nique of plain weaving, typical in this region and known for the rugs of Pirot, has been present for
forty years on the tapestries made by the Atelier. The plain technique is not the only technique used
in weaving in the workshop of the Atelier 61, along with it there is an equal usage of the looped,
knotted Soumach techniques and numerous combinations by which they are mutually enriched. In
addition to wool, which is most often connected with the noble language of tapestry, in the service
of the decorative, numerous other materials, often untypical, unusual and uncommon are used.
The authenticity has been selfishly preserved for a full forty years and protected from plagiarising
and multiplying. Each woven tapestry bears in the lower left corner the monogram of the Atelier 61
and on the reverse side a certificate with relevant data on the originality of the work of art, which
contains the ordinal number of making, the name of the author, the title of the tapestry, the year
of weaving, dimensions, weight, materials and technique, as well as the name of the weavers,
whose skill cannot be forgotten by any means.

In the beginning weavers who had learned the craft from their mothers worked in the Atelier
RuZa Baclija, Ana Horvat Sijacki, Vida Ostojic (Stelkic), Smilja Lazic (Zivanovic), Zora Lazic (Pregun),
Milenka Isakov, RuZica Isakov, Marija Gajdos, Vesela Markov, Tereza Horvat. The workshop is today
dominated by a younger generation of weavers, self-confident in a different way, artistically trained,
educated and with the experience of tapestry mainly from the Novi Sad School of Design "Bogdan
Suput": They have a problem solving vision on the development of tapestry and they are Rada llic,
Eva Djukic, Verica Lazic, Jelena BoZic, Vesna Stojic (Grbic), Milica Subotic (Kovac), Zuzana Tot-
Vanger and Mirjana Dobanovacki, and along with them Verusa VukaSinovic who helps them in
preparations for weaving. They have proved surely that in tapestry, and in weaving in general, there
is nothing that is impossible and uncreatable. The skill of the weavers, worthy of admiration and
envy, in the forty year long history of the Atelier 61, has been confirmed by the imposing number
of nearly 800 woven tapestries and co-operation with more than 190 artists, authors of the paint-
ing designs.

1988 has to be remembered by a very important event, which would radically change the fur-
ther development of the Atelier 61. By a decree of the District Court of Novi Sad, the MUSEUM COL-
LECTION OF TAPESTRIES was established and verified, as a subsidiary, and no less important activ-
ity of the Atelier. The chance was finally gained for the cultural heritage, created over the decades
in the workshop, to be systematically preserved and added to. All of the tapestries that were found
in storage at that time, and there were barely a hundred of them, were inventoried, marked by the
number of execution and inventory and preserved from possible damage. In the same way, as
material of special importance, numerous sketches and paintings for tapestries were also pre-
served, subsequently restored and placed in archives, and they were declared the inalienable prop-
erty of the Atelier 61, whereby their authenticity was protected.

Today the Atelier 61 Collection of Tapestries is in possession of almost 200 valuable pieces,
for which the painting designs and patterns have been made by 125 artists. Due to the large
amount of the museum material, the collection is divided into sections, which are formed by sev-
eral important categories: Tapestries selected at competitions, Tapestries from Colonies section,
Tapestries by Authors by Invitation, Tapestries by Awarded Authors, Student tapestry and Gift dona-
tion of tapestries. This unique collection, by the number of items is certainly the richest one in
Yugoslavia could be seen by the broad public, because the doors of the storage rooms are always
open to tapestry lovers, and to those who are encountering this medium of the fine arts for the first
time.

The era of industrialisation and a more advanced technique, as in many other things, made
this craft become more and more often a thing of the distant past, and it became forgotten as part
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Stari ratnici I,
Bosko Petrovié

of days gone by. Thoughts on the destiny of old forgotten crafts, especially the skill of weaving,
which, in synthesis with art, has made the name of the Atelier 61 well known and recognized in the
world, gave an idea on the revival of this age old skill. This idea came alive in practice in October
1997 with the founding of the ATELIER 61 SCHOOL OF WEAVING.

Weaving is taught on four floor and two table horizontal looms, and for those who are inter-
ested in working on tapestries also on a simple vertical frame. During the year, from October to
June, three three month long courses are held, at which the pupils are taught the basic technique
and technology of weaving. For those whose initial fascination with weaving is not satisfied as
curiosity, there will be a chance to broaden their knowledge, for there is thought of instituting spe-
cialised courses, intended for those who want to train further after the basic training. After Mirjana
Markovic and Nada AdZic, the first instructors of this school, in the last three years, Eva Djukic has
been learning the pupils how to weave. As a special addition one should mention that learning this
noble skill does not have to be paid for, except for the small sum for the materials used.

Bearing in mind the guidelines in the development of tapestry, as well as the many times
proven specific creative language of the fine arts medium, in which various artists have created var-
ious visions, the idea on the establishing of a TAPESTRIES MAKING COLONY, named by Bosko
Petrovic, was quite justified. From the very beginning a detailed plan was made and the proposi-
tions for working in the colony clearly formulated. Each year according to the participants' sugges-
tions and the suggestions of the members of the Art Board, the Atelier 61 invites 7 -10 authors.
The colony lasts for seven days, and during that period of time the artists have to make one sketch
of an idea or a painting for a tapestry from the material provided by the host. The weavers will con-
vert the painting into a tapestry, but the authors are also offered the possibility, if improvisation is
an essential element of their work, to execute their own work. The finished tapestry is added to
the Collection of the Atelier 61, in the section of achievements from the colonies. The obligation of
the Atelier 61, according to the propositions, is to present the tapestries of the participants at the
colonies, as well as previous works from their oeuvre, to the public by exhibitions organized at the
Tapestry Gallery "Bosko Petrovic"

The work on the sketches and painting designs, the active discussions on the art of tapestry,
the exchange of personal views and experience, the occasion for each artist to present his work by
photos, slides, videos, written materials, the informal gathering, and finally the tapestries made,
have enabled the colony only after four years of sessions to justify the intentions of its originators
and organizers and to become an essential part of the activity of the Atelier 61 and part of trends
in the creation and affirmation of Yugoslav tapestry.

For forty years the Atelier 61 has devoted equal attention to the making of tapestries and the
popularising of this visual medium through numerous exhibitions in Yugoslavia and abroad. In the
70s and 80s serious thought was given in the Atelier to an exhibition space of its own, in which the
tapestries would be on permanent display to the public and at any moment available to connois-
seurs and professionals in this craft.

The tapestry gallery was officially opened on January 31, 1999 by an exhibition entitled
"Bosko and His Contemporaries". The tapestries, created at the Atelier 61 in the early decades of
its existence, revived the spirit of old times, when Bosko Petrovic and artists of his circle who
viewed art with a new enthusiasm, sought for expression in a different kind of artistic expression.

From its very beginnings the BoSko Petrovic Tapestry Gallery formulated a programme and
conception for itself, and these have continued to be respected three years later. The gallery has
come to life by some ten exhibition opened so far, at which the public is shown exclusively tapes-
tries. The creations from the rich Collection of Tapestries of the Atelier 61, the works of the unique
colony of tapestry makers, the tapestries of award receiving authors, as well as one man exhibi-
tions of individual artists and other thematic and problem collections, all linked to the medium of
tapestry, have made the programme of this gallery, and likewise left space for other ideas and con-
ceptions.

By all of these activities the Atelier 61 came to deserve the name of a complex institution,
one which deals with tapestry in every sense of the word.

By the establishing of a Tri-Annual Exhibition of Yugoslav and possibly International Tapestry
in Novi Sad and a monograph on its road to success, and the ways in which these successes can
be confirmed and proved is always something to think about, the Atelier 61 is rounding out its 40th
anniversary and heading toward new conquests of goals only known to itself.

Goranka Vukadinovié
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1223, Bosko Karanovic

The Petrovaradin workshop for tapestry making, known as the Atelier 61, founded by the
painter BoSko Petrovi¢ and the applied artist Etelka Tobolka, who was herself skilled in weav-
ing, counted on, from the beginnings of its activity in 1961 on the cooperation with, above all,
fine artists. So, from the time of it's founding to this day some two hundred painters, sculp-
tors, graphic artists, artist of a conceptual and post conceptual orientation, worked on the cre-
ation of tapestries. This started a chain of novelties in Yugoslav arts in the 60s, especially
because the beginning of work on modern tapestry was a sign of the great enthusiasm of the
artists and a great discovery of modernism after the dogmatic 50s. With longer or shorter
breaks, this chain of novelties in the creation of artistic tapestries has lasted to the present
day. Today we are witnesses to the fact that with revived vigour and vision of the Atelier 61
organization, this former initiative can now be considered a dream come true, with good rea-
son. The pioneering, visionary idea was that tapestry should become an equal and above all
valued modern fine arts medium, that it should not only be linked with folklore sources, crafts-
manship or the utilitarian/decorative features of applied art.

The Yugoslav artists who worked in and for the Atelier 61 understood and accepted, above all
else, the classical and fundamental conception of tapestry-its essential two dimensionality
and the value of classical weaving. The result was an absence of a desire and the impossi-
bility of carrying through experiments, especially those which were at that very time, during the
60s, searching for special creations in new European and world tapestry, using non-tradition-
al materials and alternative procedures in their work and conquering space through sculptur-
al and conceptual solutions or installations, in other words, which had jumped outside the tra-
dition, discovered new roads and the other nature of tapestry, and through it of art in gener-
al. No matter to what extent the new fine arts and cultural climate have shaped the artists
(and the weavers) during the past decades, and though the entire Atelier 61 project was con-
ceived as a modern service for contemporary artists, it is a lucky circumstance that the rich
native folklore tradition was not completely lost or passed by. This was something that
European critics could feel as a fine quality, especially during the 60s and the 70s when
Yugoslav tapestry became a true discovery for the world. Firstly, through the creations of
Jagoda Bui¢, and then, owing to the works woven at the Atelier 61.

As a matter of principle, Yugoslav artists respected certain elements characteristic of classi-
cal works for the wall: their pronounced two-dimensionality, the effect of colour relations,
mainly a four cornered shape, a square or, more often, a rectangle (only as an exception were
several oval and round tapestries made). A woven border replaced the frame, in certain, tap-
estries. The images were most often centered in classical composition schemes. However,
by their overall execution, by their focus on a new way of creating and on a different use of
materials, it became evident that the delicate borderline between the media of painting and
tapestry became at the same time both great and fine. In understanding of ways in which
artists approached their materials, it seems that it is possible to discover the value of trans-
position of painting ideas into tapestry.

The fine artists knew how to use the experience of the weavers, just as they, with sensitivity,
devotion and care, tried to adapt themselves to the "creative signature" of each artist, to
amalgamate their knowledge and skill with the inventiveness of the artist, to interpret the
painted designs with much of their own initiative, but without betraying the artistic idea, since
the design is not a model to be copied. Weaving is a creative effort, and in this way, by joined
forces, a unique fine arts quality is achieved. It is interesting to point out that the workshop
works at one an the same time for both artists of the oldest generations as well as for the
youngest artists and that with the same respect for the medium they approach the work of the
Atelier 61 and that they make works which are, above all, connected with the essential con-
cept of tapestry without insisting on changes and on the demand that their unconventional
way of thinking should be carried out experimentally.

On the basis of the created examples of tapestries by Yugoslav artists, it could be said that
abstract thinking is more conducive to it, more than the previous narrativeness and decora-
tiveness. A system of stylisation and the force of expression come together in the indications
of large masses and not in the minor details. In other words, it could be said that modern
artistic tapestry has greatly altered its very essence in relation to bygone days, and it is under-
standable that its primary function of being hung to cover the cold of stonewalls of feudal cas-
tles is only mentioned as a historical curiosity today.

The tapestries of Yugoslav artists are not paintings and graphics in "woven form". They are,
for the most part, liberated from a literary foundation and anecdotal contents but with a pro-
nounced feeling for rhythm and the qualities of the material, primarily, of wool. They reveal
different sounds, muted harmonies and quiet, light shades, a respect for the archaic princi-
ples of the values of the materials; sometimes, there is a more pronounced expressiveness,
but in each case an equalizing of the classical, great nobility which the medium of weaving
emits, with the muted hints of elements of folk traditions. Spontaneity, so often found in the
expression of domestic artists, gains in these tapestries the qualities of organized thought, a
blending into space, a festival of colours and a repetition of those ancient, original concepts
of Ariadne about threads as destiny and about the web of life.

Irina Suboti¢
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In the forty year experience of the Novi Sad workshop for the weaving of tapestries, the Atelier
61, along with the making of traditional tapestries ("paintings in wool"), special attention has
been devoted to woven forms of "creative denial" of the importance of "the primary inspiration"
(the original model-the painting). This is a case of the ambition of certain authors to "think
tapestry through" from the very beginning. The outcome were tapestries which mainly affirm
a neutral, abstract, signifying structure, that is, a "projected mobility" and (para) constructive-
ness. The exponents of "autonomous tapestry" do not rely on a "reproduction of the given"
but, rather, on a study of the primarily plastic order. With the departure from the concept of
tapestry as "an enlarged painting", on insistence grew on "fields of meaning", the "final whole"
became partially neutralized in reproduction and a discrete link with the original model was
established (a system was created of "equalizing the interplay" of the end and the beginning).
The traditional standards of the pleasant, likeable, decorative, gave way to the dramatic, dras-
tic, sometimes shocking, but always from the plastic and semantic standpoint, provocatively.
The group of authors who are proponents of the already "stable tradition" of tapestry of the
autonomous way (relativist the points of beginning and end, and are in favour of "the meta-
physical counterpoint” insisting on the functionality of sign structures) possess individual poet-
ics and are, to a certain extent "headed by" Nada Poznanovi¢ Adzi¢, Smiljana HadZi¢ and
Milica Mrdja Kuzmanov.
Nada Poznanovi¢ Adzi¢ is focused on "a tapestry of multiple possibilities" which is based, in
addition to experimenting with materials and techniques, on an insistence on a plastic play of
structures, that is, on the (para)constructive and conditionally functional. In her cycles
"Space", "Objects in Space" (1990-2000) systems of verticals stripes are created, formed by
several geometricalized surfaces, neutral facade layers of noticeable archetypal determina-
tions (the affirmation of "para structures" which turn into "counter structures', the emphasiz-
ing of intriguing, mysterious semantic fields). The play of horizontals and verticals, the
dynamic harmony of detached details, a reduction of colour ("active monochromia") or a func-
tional and carefully cultivated relation between the colours green, red and yellow and, always,
the mobility of vertical "trims", which shape tapestries achieving the ideal of autonomous
woven forms. This is a "model of a tapestry" which has avoided the stereotype of the repro-
ductive and which has reached the existential that it seeks within the framework of striking
plastic fields characteristic of a (secreted) semantic provocativeness.
In the tapestries which she made during the 80s, Smiljana Hadzi¢ achieves her intention to
spontaneously free the woven form from the conventions of "the static form" and reduce the
elements of the reproductive and the decorative to those necessary for the "functioning" of
the tapestry. She affirms the process of altered meaning of visual and plastic structures by
the creation of "a watershed of structures", the creation of discrete signs-fields which form the
"neutral contents" of abstract presentations. The relativising of the "possible appearance" of
the final whole, forms a transparent quiet flow "into infinity" of elements of a non-static
nature. This is achieved by the creation of functional segments, in fact, of visual cells of a
special structural order separate from facade units in logical support of the inner field (nucle-
us) of the realized shape. Not in the least paradoxically, she manages to give the recreated
world of tapestry an autonomous existence parallel with (though not equal to) respect for the
classical condition for the existence of the order of the universal image and unconventional
process of denial of the "active tradition" of tapestry.
By her cycle of tapestries "In Search of the Sign" (1985-2000), Milica Mrdja Kuzmanov defines
her attitude toward the existence of the woven form by a simultaneous respect and relativisa-
tion of its classical and specific technical features. In these works, she confirms her interest
in radical challenges of space and an unconventional aspect of the pectoral. She uses the
traditional possibilities of tapestry in order to problematize directly the archetypal constants
of different signs (birds, fish, gates, ladders) whereby she re-examines the relationship
between the sign and the symbol, sharpens "the position" of the controversial state of the tap-
estry and image, the representation (the presented) and the sign (signified), of the permanent
and the (non)permanent. On her tapestries, mainly two part in character, there is an equal
interest in the dynamic structure of the vertical and the horizontal composition order, the
meaning and function of the sign are always examined and there is an insistence, in fact, in
the non-deciphering of the content, on the unpredictability of the represented or the "signi-
fied".

Milo$ Arsic¢

227. Branislav Suboti¢




TAPESTRY IN For a period of almost half a century, truly great achievements have been made in the creation A THREAD FORTY After a full four decades it is not easy to perceive all the directions in which the creative activity of
VOJVODINA of modern tapestries in Vojvodina. The works of Bosko Petrovi¢ as early as the 50s already YEARS LONG the Atelier 61 has branched out into. The faithfulness to the idea that tapestry is a unique artistic
FROM THE 50's grandly marked the beginnings of the future process, in which, in addition to artists of differ- category that requires a specific kind of exhibiting principle, which mainly determines itself accord-
TO THE YEAR ent vocations interested in transposing their creative works into tapestry, authentic tapestry ing to the space, and then according to the existing elements in it, has created, over the years, a
2000 artists would appear. The opening of the workshop for tapestry making, the Atelier 61, on the certain critical apparatus for its evaluation. Likewise, from the beginning of the sixties when the
Petrovaradin Fortress at the very beginning of the 60s, a special kind of impetus was given for interest in tapestry grew in this country and when its development went parallel with the develop-
the affirmation of an authentic tapestry expression. In the beginning, the predominant logic ments in modern art, a growing number of artists of different interests tried out this type of artis-
was the transposition of "the painting into wool" and this is shown by the contributions of such tic technique as well. All of this caused the exhibiting activity of the Atelier 61 to undergo varia-
artists as Milan Konjovi¢, Imre Safrany, Milivoj Nikolajevi¢, Mileta Vitorovi¢, Ankica Opresnik, tions and changes over a period of time, motivated by changes in the artistic trends themselves.
MiSa Nedeljkovi¢ and others. The role of the Atelier 61 is an exceptional one, both logistical- From the first exhibition held at the Army Hall in Belgrade in June 1962, when 19 tapestries were
ly and conceptually, since almost all the heads of this workshop so far (Bosko Petrovic, Etelka exhibited-the first creations of the newly established workshop, through the first presentation of the
Tobolka and Nada AdZi¢) have made an essential contribution, in the given conditions, to a Atelier to the Novi Sad public in the Matica srpska Gallery in July of the same year, more than a
defining of an authentic concept of tapestry. hundred exhibitions have been held in Yugoslavia and abroad. In the first exhibitions of the Atelier,
The crucial moment in the development of tapestry in Vojvodina came in the early 70s when new works were presented proudly, the texts in the catalogues explained to the public and the cul-
educated and authentic tapestry artists such as Nadja Volcko, Nada Poznanovi¢ Adzi¢ and tural circles all about the creations, while the critics encouraged the effort which was unusual to
Nadezda Novici¢ came from the Belgrade Fine Arts Academy, and together with Giga Djuragic everyone, one could even say, exotic. In those early years an interesting fact was the number of
they carried out great changes in the notion of tapestry weaving up to that time. They sepa- exhibitions abroad-the tour of the Scandinavian countries, the three-year tour of the United States
rated the tapestry from the wall; they gave it the characteristics of space, while the plastic fea- organized by the Smithsonian Institute, followed by Budapest, Bucharest, Norwich, Seksard,
tures of their structured weavings possess, in addition to decorativeness, authentic metaphor- Vroclavek, Rome, Dortmund, Lima, Bradfield. With time, the number of exhibitions abroad grew
ical meanings in keeping with the world and the times in which they were created. smaller, and in the past decade it has almost stopped completely. The Yugoslav orientation in the
During the 80s and 90s, tapestry making in Vojvodina is capable of taking part, on an equal choice of authors, directed the Atelier toward exhibiting in the country and toward all of its major
footing, in current artistic trends. Along with the already established artists who reached their centres: in addition to Belgrade, its tapestries were exhibited in Ljubljana, Piran, Zagreb, Nif,
full creative maturity during this period (Nada Poznanovi¢ Adzi¢, Nadezda Novici¢, Nada Maribor, Slovenj Gradec, as well as in many towns throughout Vojvodina. An important move in the
Man¢ic, Giga Djuragic) several new authors appeared as authentic tapestry artists (Borislava exhibitions arose from the cooperation of the Atelier with the Sports and Business Centre Vojvodina
Nikolovski, Slavica Grkavac, Smiljana Hadzic), as well as those artists among the fine arts who in Novi Sad. By its space and modern architecture this centre provided for the presentation of all
truly delved into the plastic and conceptual essence of tapestry and who would make great 230 the aesthetic qualities of the tapestries. The second important move was the opening of the
achievements (Milica Mrdja Kuzmanov, Slobodanka Sobota). All these authors brought tap- Atelier's own exhibition space in the Leopold | Bastion of the Petrovaradin Fortress in early 1999.
estry closer to art, with all its specific features, and to the trends of contemporary Yugoslav Owing to this space, shaped according to its needs, the Atelier began a series of thematic and
art. monograph exhibitions based on its museum collection of tapestries, as well as on the authors who
The fact that tapestry making did not always find itself on the same plane with current trends have cooperated with the workshop over a period of four decades. This orientation has been pres-
is least the fault of the artists themselves. Quite simply, according to some established opin- ent for the past three exhibition seasons, and it has a tendency to continue into the future. Such
ions, art criticism in Vojvodina deemed the subject matter of tapestry as a separate, singled an intense exhibiting activity has also imposed special demands on art criticism, which, over time,
out, almost isolated phenomenon. Care for the purity of the tapestry medium, over which had not only to position itself toward tapestry as an artistic technique, but also as phenomenon
there were certain polemics, always remained in the tapestry making circles themselves. Yet, integrated in the trends of the fine arts in Yugoslavia. All of this draws the conclusion that the
this is by no means a magic circle so, without any prejudices, the creations of the Vojvodina vision of Bosko Petrovi¢ in 1961 to place all his creative potentials into the organizing of a work-
tapestry artists over the past half a century can be seen as relevant phenomenon in contem shop for tapestry making has had very far-reaching, as well as constructive and above all positive

porary Vojvodina art. effects, whose influence will continue to be felt for a long time.
Sava Stepanov Jasna Jovanov, MA.
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SPISAK
REPRODUKOVANIH
TAPISERLA

AC Jozef , “Instalacija”, 1990.
225 x 285, vuna, kle¢ana tehnika

AG Jozef, “Selo”, 1986.
200 x 200, vuna, kle¢ana tehnika

Adzié Dragoljub , “Triptih”, 1980.
200 x 300, vuna, kle¢ana tehnika

Bikicki Jovan , “Panonsko more”, 1976.
130 x 180, vuna, kle¢ana tehnika

Blesic Pavle , “Ergastine”, 1986/87.
200 x 300, vuna, kle¢ana tehnika

Blesic Pavle , “Koncert pod krosnjom”, 1998.
200 x 300, vuna, kle¢ana tehnika

Boduli¢ Slobodan , “Tapiserija”, 1978.
170 x 280, vuna, kle¢ana tehnika

Bogdanovi¢ Vladimir , “Katedrala”, 1981.
163 x 265, vuna, kle¢ana tehnika

Bogdanovi¢ Viadimir , “Tapiserija”, 1978.
230 x 150, vuna, kle¢ana tehnika

Bui¢ Jagoda , “Tapiserija V", 1972.
261 x 142, vuna, klecana tehnika

Cigarcic Dragutin , “Tapiserija”, 1971/72.
163 x 145, vuna, klecana tehnika

Cvetkovi¢ Zlatko , “Multiplikacija”, 1999/2000.
200 x (21 x 21 cm), vuna, PVC folija,
kombinovana tehnika

Coban Marija , “Atmosfera”, 1999/2000.
160 x 132, vuna, kle¢ana tehnika

Cukic Stevan , karton za tapiseriju

Cupié Rada , “Kako se obradovati mesecu”,
1993/94.

175 x 220, vuna, klecana tehnika

Celié Stojan , “Vetar 11", 1963.
260 290, vuna, klecana tehnika

Curcié Petar , “5.VIll 1716.", 2000.
140 x 253, vuna, kle¢ana tehnika

Decov Pal, “U dodiru sa prirodom”, 1990.
280 x 195, vuna, kle¢ana tehnika

Dimitrijevi¢ Vojo , “Tapiserija”, 1968/69.
140 x 120, vuna, kle¢ana tehnika

Dobanovacki Branislav , “Crvene oci”, 1983.
200 x 200, vuna, kle¢ana tehnika

Dobanovacki Branislav , “Nevreme u luci”, 1993.
110 x 420, vuna, kle¢ana tehnika

DZmerkovi€ Bozidar , “Tapiserija Il”, 1976.
140 x 210, vuna, klecana tehnika

Buragic Giga , “Bela ptica”, 1989.
380 x 320, vuna, kombinovana tehnika

Buragic Giga , “EXP-6", 1980.
160 x 220, vuna, kombinovana tehnika

Burdev Ljubica , “Bokorenje”, 1977.
140 x 140, vuna, klecana tehnika

Duri¢ Mira, “Morigan”, 1987.
130 x 190, vuna, kombinovana tehnika

Farka$ Robert , “Tapiserija I”, 1998.
130 x 125, vuna, kle¢ana tehnika

Gibarov Branislav , “Uvala”, 1985/86.
180 x 250, vuna, kombinovana tehnika

Glid Gordana , “Vrtlog 11", 1984.
180 x 130, vuna, sunder, kombinovana tehnika

Gojnic Suzana , “Tao”, 2001.
382 x 125, kudelja, vuna, svila, kombinovana
tehnika

Grkavac Slavica , “Cekanje”, 1985.
vuna, kombinovana tehnika

Grom Bogdan , “Nokturno - mesecina po
kamenju”, 1989.
160 x 200, vuna, kle¢ana tehnika

Hadzi¢ Smiljana , “Protok”, 1986.
2 x (300 x 60 cm), vuna, kle¢ana tehnika

Hadzi¢ Smiljana , “Zbivanja i nastajanja”, 1983.
200 x 300, vuna, kombinovana tehnika

Halugin Sava , “Kompozicija”, 1986.
195 x 220, vuna, kombinovana tehnika

Karanovi¢ Bosko , “Kvartet”, 2000.
193 x 140, vuna, klecana tehnika

Karanovi¢ Bosko , “Pijaca III”, 1998.
124 x 165, vuna, kle¢ana tehnika

Kerac Milan , “Crveno polje”, 1992.
200 x 235, vuna, klecana tehnika

Keselj Milan , “Plava Tapiserija”, 1982.
190 x 166, vuna, kombinovana tehnika

Klacik Jozef , “Predeo iz dana”, 1989.
200 x 235, vuna, kombinovana tehnika

Kojéic Milica , “Ljudi i tereti”, 1999/2000.
273 x 282, vuna, klecana tehnika

Koji¢ Slobodan , “Tapiserija”, 1991.
300 x 218, vuna, kle¢ana tehnika

Konjovi¢ Milan , “Granje”, 1968.
115 x 202, vuna, klecana tehnika

Konjovi¢ Milan , “Zemlja, sunce, plodovi”, 1988.
195 x 275, vuna, klecana tehnika

Kraljevi¢-Tubin Olga , “Kaleidoskop” (detalj), 2001.

15 x (50 x 50 cm), sisal, kombinovana tehnika

Kratohvil Jovan , “Kompozicija II”, 1962.
220 x 250, vuna, klecana tehnika

Kuzmanov Slobodan , “Puz”, 1979.
220 x 160, vuna, kombinovana tehnika

Lakic Aleksandar , “Tapiserija”, 1977.
110 x 220, vuna, kle¢ana tehnika

Lazi¢ Borde , “Vremeplov”, 1990/91.
vuna, drvo, kombinovana tehnika

Leskovac Mileta , “Zvuci juga”, 1999.
123 x 182, vuna, kle¢ana tehnika

Luki¢ Jovan , “Sunce Vojvodine”, 1977.
248 x 250, vuna, klecana tehnika

Lukic Ljubica , “Ritam crvenog prostora”, 1986.
200 x 273, vuna, klecana tehnika

Maksimovic Boris , “Tapiserija”, 1981.
160 x 205, vuna, klecana tehnika

Maksimovi¢ Stevan , “Galebovi”, 1979.
140 x 330, vuna, klecana tehnika

Maksimovic Stevan , “Kaciperke”, 1975.
291 x 252, vuna, klecana tehnika

Mangié Nada , “Prica zelenog prostora”, 1992.
198 x 195, vuna, klecana tehnika

Mangié Nada , “Tajanstveni predeo”, 1979.
198 x 198, vuna, klecana tehnika

Mandic Zdravko , “Ograde”, 1982.
180 x 225, vuna, klecana tehnika

Masi¢ Dusan , “Somborkinje”, 1990.
285 x 200, vuna, kombinovana tehnika

Mihajlovi¢ Anamarija , “Duga”, 1987.
135 x 350, vuna, sisal, kombinovana tehnika

Mijacevic Milan , “Ljudi”, 1981.
165 x 155, vuna, klecana tehnika

Miljanovski Done , “Tapiserija”, 1976.
220 x 145, vuna, kombinovana tehnika

MiSevié Maja , “Vrt”, 1997.
150 x 160, vuna, klecana tehnika

Mojak Petar , “Tapiserija FF - secanje na druga”,
1991.
200 x 300, vuna, klecana tehnika

Mrda-Kuzmanov Milica , “Jaje svih nasih seoba”,
1994/95.
230 x 270, vuna, klecana tehnika

Mrda-Kuzmanov Milica , “Jakovljeve lestve”,
1989/90.
250x300, vuna, sisal, kombinovana tehnika

Mrda-Kuzmanov Milica , “Veliki znak”, 1987.
240 x 145, vuna, kombinovana tehnika

Murti¢ Edo , “Tapiserija”, 1976.
170 x 241, vuna, klecana tehnika

Nedeljkovié¢ Miodrag , “Jedan letnji dan”, 1986.
150 x 190, vuna, klecana tehnika

Nedeljkovic Miodrag , “Panonska rapsodija”, 1982.
300 x 200, vuna, klecana tehnika

Nedeljkovi¢ Nada , “Jesen”, 2000/2001.
178 x 304, kombinovana tehnika

Nedeljkovi¢ Slobodan , “Crveno i crno”, 1977.
145 x 245, vuna, klecana tehnika

Nikolajevi¢ Mirjana , “Oblaci”, 1975.
140 x 215, vuna, klecana tehnika

Nikolovska Borislava , “Zima”, 1980/81.
160 x 200, vuna, klecana tehnika

Nonin Dusan , “Cvetni vrt”, 1999.
121 x 178, vuna, kle¢ana tehnika

Novici¢ NadeZda , “Metodi mocnika”, 1999.
158 x 81, kudelja, drvo, metal, kombinovana
tehnika

Onjin-Zuzié Nada , “Varijacija pejzaza”, 1982.
150 x 140, vuna, klecana tehnika

Opresnik Ankica , “Praznik u oktobru”, 1989.
300 x 300, vuna, klecana tehnika

Panteli¢ Zoran , “Vesela minuta”, 1991.
178 x 187, vuna, efektna prediva, kombinovana
tehnika

Parezanin Slobodan , “Tapiserija”, 1991.
183 x 270, vuna, kle¢ana tehnika

Pavlovic Zoran , “Tapiserija II", 1978.
240 x 180, vuna, klecana tehnika

Pedovic Aleksandar , “Tapiserija”, 1982.
250 x 200, vuna, klecana tehnika

Pesic Daliborka , “Spremnaje vecere”, 2001.
170 x 149, kudelja, sisal, kleana tehnika

Petrovic Bosko , “Kreveti na sprat”, 1977.
138 x 205, vuna, kletana tehnika

Petrovic Bosko , “Kompozicija II" iz ciklusa “Vapaj”,
1985.
300 x 200, vuna, klecana tehnika

Petrovi¢ Bosko , Kompozicija V" iz ciklusa “Vapaj”,
1987.
300 x 220, vuna, klecana tehnika

Petrovi¢ Bosko , “Kompozicija VI” iz ciklusa “Vapaj",
1987.
300 x 200, vuna, kletana tehnika

Popovi¢ Mirjana , “Kompozicija I”, 1998.
180 x 110, vuna, kle¢ana tehnika

Poznanovic-Adzic Nada , “Kretanje”, 1984.
250 x 200, vuna, sisal, efektna prediva,
kombinovana tehnika

Poznanovié-Adzi¢ Nada , “U prostoru”, 1990.
174 x 400, vuna, sisal, kombinovana tehnika

Poznanovic-Adzic Nada , “Izlazak iz prostora”,
1991.
270 x 200, vuna, sisal, kombinovana tehnika

Poznanovic-Adzi¢ Nada , “Objekat u prostoru”,
1996.
450 x 52, vuna, pamuk, kombinovana tehnika

Poznanovi¢-Adzic Nada , “Prodor kroz vertikale”,
1998.

3 x (250 x 30), pamuk, koza, drvo, kombinovana
tehnika

Prvacki Milenko , “Vulkan”, 1986/87.
160 x 200, vuna, klecana tehnika

Risti¢-Vlajkovi¢ Nadezda , “Prelamanje svetlosti”,
2000.
118 x 173, vuna, klecana tehnika

Rodici Mateja , karton za tapiseriju

Saraz-TakaC Marija , “Tekstil-pokret”, 1984.
200 x 200 x 70, juta, drvo, elektromotori

Slana France , “Tapiserija”, 1962/63.
140 x 295, vuna, klecana tehnika

Soldatovic Jovan , “Dvoje”, 1965.
150 x 120, vuna, klecana tehnika

Spacal Lojze , “Grad u zrcalu”, 1982/83.
144 x 200, vuna, kombinovana tehnika

Spasojevi¢ Milica , “Plave trave”, 1991.
178 x 187, vuna, klecana tehnika

Srbinovi¢ Miaden , “Nimfa”, 1976.
207 x 198, vuna, kle¢ana tehnika

Srebotnjak Lidija , “Duga”, 1999/2000.
40 x (32 x 49), vuna, kombinovana tehnika

Stojnic Mirko , “Lampioni”, 1971.
147 x 110, vuna, klecana tehnika

Stosic Vranjski Zoran , “Zemlja”, 1982.
250 x 183, vuna, kle¢ana tehnika

Suboti Branislav , karton za tapiseriju

Sadi Peter , “Divlji kesten”, 1985/86.
210 x 150, vuna, kle¢ana tehnika

Safranj Imre , “Orfejev let”, 1973.
155 x 152, vuna, klecana tehnika

Sevo Bosko , “Tapiserija”, 1977.
185 x 187, vuna, klecana tehnika

Simovi¢ Jaroslav , “Leptir”, 1979.
185 x 200, vuna, klecana tehnika

Smit Josip , “Svetlosni tragovi I”, 1981.
170 x 220, vuna, kombinovana tehnika

Sobota Slobodanka , “Plavi odsjaj”, 1991.
266 x 300, vuna, klecana tehnika

Sobota Slobodanka , “Skoljka”, 1985.
165 x 150, vuna, kombinovana tehnika

Soskié llja , “Tapiserija”, 1995/96.
293 x 200, vuna, kle¢ana tehnika

Sumanovié Sava , “Zima u Sremu”, 1988/89.
175 x 230, vuna, kle¢ana tehnika

Tairovi¢ Zoran , diptih “Vesnici rata”, 1997.
2 x (145 x 106 cm), vuna, kleCana tehnika

Tatic llona , “Stogovi”, 1998.
145 x 200, vuna, Kle¢ana tehnika

Tobolka Etelka , “Zora”, 1964.
240 x 300, vuna, kombinovana tehnika

Tobolka Etelka , “Prolom”, 1971.
240 x 145, vuna, metal, kombinovana tehnika

Todorovi¢ Dusan , “Trave”, 1981/82.
195 x 150, vuna, klecana tehnika

Todorovi¢ Dusan , “Portal strasti”, 1994.
192 x 100, vuna, sisal, kombinovana tehnika

Todovi¢ Zoran , “Tapiserija”, 92/93.
195 x 255, vuna, kle¢ana tehnika

Tomic Svetozar , “Tapiserija”, 1977.
170 x 160, vuna, kle¢ana tehnika

Ugren Dragomir , “Bez naziva”, 1993/94.
190 x 185, vuna, kleana tehnika

Vitorovi¢ Mileta , “Tapiserija II”, 1976.
260 x 200, vuna, kombinovana tehnika

Volcko Nada , “Tapiserija 1", 1978.
270 x 155, vuna, klecana tehnika

Vrsajkov Isidor , “Stari sat”, 1975.
260 x 155, vuna, klecana tehnika

Vukosav Vlajko , “Kompozicija”, 1982.
205 x 300, vuna, kombinovana tehnika

Vulekovi¢ Branislav , “Pejzaz”, 1988.
183 x 306, vuna, kombinovana tehnika

Zari¢ Vera , “Buba”, 1988/89.
200 x 300, vuna, kombinovana tehnika

ZoriéColakovié Milica , “Medaljoni”, 1977.
200 x 220, vuna, pamuk, bakar, kombinovana
tehnika

2Zvir Olena , “Bez naziva”, 2001.
4 x (250 x 35 cm), vuna, kleana tehnika
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- Dragan Pejic: Scendes (alkot6i) mihely, MAGYAR
SZ0 (Novi Sad), 31.X 1985.

- - Bogatstvo barvanih niti, PRIMORSKE NOVICE
(Koper), 10.XII 1985.

1987.

- Andrej TiSma: Poetika tkanja, DNEVNIK (Novi
Sad), 22.1Il 1987.

- Lazar Bojanovi¢: Kako tkati sunce- Nada za
buduénost, NEDELJNI DNEVNIK (Novi Sad), 18.X
1987.

- Dorde Jovic: Ka umetnosti - izbor tekstova, Novi
Sad, 1985.

1988.

- A(ndrej) T(iSma): IzloZzba tapiserije u Novom
Beceju, DNEVNIK (Novi Sad), 11.1Il 1988.

- Nada Adzic¢: IzloZba tapiserija novosadskih ume-
tnica (katalog izlozbe), Galerija radnickog doma
“Jovan Veselinov - Zarko”, Kovilj, 17.1Il 1988,

1989.

- Sava Stepanov: Tapiserije vojvodanskih umetnika
iz muzejske zbirke “Ateljea 61" Novi Sad (katalog
izlozbe), Likovna galerija Titov Vrbas, 3 - 20. IIl
1989.

- - Prodajna izloZba tapiserija, GLAS (Titov Vrbas),
11.111 1989.

- Sava Stepanov: Tri problemske izlozbe, MISAO
(Novi Sad -), 23.111 1989.

- - Konjovi¢ posetio izlozbu, GLAS (Titov Vrbas),
27.111 1989.

- Sava Stepanov: Zeni s ljubavlju - izlozba tapiseri-
Jja (katalog izlozbe), Dom kulture Kovilj, 6 - 26.11I




1989.

-S.N.: 0 emancipaciji Zene na selu, DNEVNIK (Novi
Sad), 7.1Il 1989.

- Lj. Vukmanovi¢: Lubardina slika - “Dnevnikova”
tapiserija, DNEVNIK (Novi Sad), 9.VIIl 1989.

1990.

- D.D.: O “Ateljeu 61”7, DNEVNIK (Novi Sad), 17.IV
1990.

-mr Nada Adzic: tekst u katalogu “Novi Sad - Tage
in Dotmund”, 17 - 21.V 1990.

- N.A: Dani Novog Sada u Dotmundu, DNEVNIK
(Novi Sad), 23.V 1990.

-- Novosadsko leto - danas na Igrama sa suncem,
DNEVNIK (Novi Sad), 26.VII 1990.

--Tvrdava “90. - Igre sa suncem (tekst mr Nade
AdZi¢ u katalogu), Petrovaradinska tvrdava, 17.VII
- 2.VIll 1990.

- Miodrag Nedeljkovi¢: Potrebni su nam kreativci,
DNEVNIK (Novi Sad), 7.X 1990.

- Nina Popov: Tkalie ne mogu same, DNEVNIK
(Novi sad), 12.XII 1990.

1991.

- Sremskomitrovacki salon, (tekst Save Stepanova
u Kkatalogu izlozbe), Galerija “Lazar Vozarevic”,
Sremska Mitrovica, 30.V - 24.VI 1991.

- M.P: Tri decenije »Ateljea 61« - Tapiserije Boska
Petrovica, DNEVNIK (Novi Sad), 28.11 1991.

- T.R.I: Pletilie snova, DNEVNIK (Novi Sad), 22.III
1991.

- Nina Popov: Vesnici sa Tvrdave, DNEVNIK (Novi
Sad), 3.IV 1991.

- Grozdana Sarcevié: Bosko Petrovié ili »Atelje 61«,
katalog izlozbe, Poklon zbirka Rajka Mamuzica,
Novi Sad, septembar 1991.

- Andrej TiSma: Tapiserije BoSka Petrovica,
DNEVNIK (Novi Sad), 10.XI 1991.

- M.P: tapiserije Boska Petrovica, DNEVNIK (Novi
Sad), 11.X 1991.

- A(ndrej) Tima: Praznik lepog tkanja, DNEVNIK
(Novi Sad), 12.X 1991.

-D.D.: Tapiserije iz Muzejske zbirke, DNEVNIK (Novi
Sad), 23.XI1 1991.

- mr Nada AdZi¢, mr Mirjana Teofanovié: tekst u
katalogu izlozbe tapiserija povodom 30 godiSnjece
»Ateljea 61¢, SPC Vojvodina, Novi Sad, decembar
1991-januar 1992.

- RR: Faliszényegkiéllitds nyilik, MAGYAR SZO
(Novi Sad), 23.XIl 1991.

- A(ndrej) T(i8ma): Istkano svedocanstvo, DNEVNIK
(Novi Sad), 26.XIl 1991.

1992.

- Andrej TiSma: Decenijsko tkanje, DNEVNIK (Novi
Sad), 6.1 1992.

- Minja Celar-Marjanovié, Borka Golubovic:
Tapiserije za sva vremena, POLITIKA EKSPRES
(Beograd), 20.1 1992.

- Jasna Jovanov: Drugi Zenski zanat, VREME
(Beograd), 20.1 1992.

-Sava Stepanov: Izuzetni domet, MISAO (Novi Sad),
13.11 1992.

- Mirjana Teofanovi¢: The Thirtieth Anniversary of
Atelier 61, INTERNATIONAL TAPESTRY NETWORK
(Volume 3, Number 2), June 1992.

- M. Celar, B. Golubovié: Velika predstava tapi-
serista, POLITIKA EKSPRES (Beograd), 29.VI
1992.

- Sava Stepanov: Savremena tapiserija u Vojvodini

(30 godina »Ateljea 61« katalog izlozbe, Likovni
susret Subotica, 23.VI - 20.VII 1992.

- Milica Mrda-Kuzmanov, Branka Srdié-Zivanovié:
Milica Mrda Kuzmanov, katalog izlozbe, Kulturni
centar, Karlovatka umetnicka radionica, Sremski
Karlovci, oktobar 1992.

1993.

- Tapiserije »Ateljea 61¢, katalog izlozbe, Muzej pri-
menjene umetnosti, Beograd, 16.XIl 1993 - 27.11
1994.

- S.P: Tapiserije i nakit, -

- B. DZunov: Tapiiserije »Ateljea 61«, POLITIKA
(Beograd), 16.XII 1993.

1994.

- Ljiliana Ivanovi¢: Bosko Petrovi¢ - slike - tapise-
rije iz Zbirke galerije savremene likovne umetnosti,
Novi Sad, katalog izlozbe, 24.1 - 10.11l 1994.

- Nina Popov: Modernost zaceta u tradiciji,
DNEVNIK (Novi Sad), 14.11 1994.

- - Novi Sad u Nisu, katalog kulturno-umetnicke
manifestacije, Ni§, 10. - 11.111 1994.

- N.J: Novi Sad u NiSu "94., DNEVNIK (Novi Sad),
8.1 1994.

- - Reprezentativni program; Otvorena izlozba tapis-
erije i skulpture, NARODNE NOVINE, 1.1l 1994.

- T. Kostic: Aplauzi umetnicima (Dani novosadske
kulture u Nisu), DNEVNIK (Novi Sad), 12.11l 1994.
- - Tapiserije »Ateljea 61« katalog izlozbe, Galerija
Narodnog muzeja, Sabac, 311l 1994.

- - Trideset godina UPIDIV-a, monografija, 1994.
-Z.B: Carobne niti, GLAS PODRINJA (Sarajevo), 7.VIl
1994.

1995.

- Sava Stepanov: AutentiCni tapiserijski izraz,
DNEVNIK (Novi Sad), 22.11 1994.

- Jasmina Tutorov: Njena soba i tapiserije,
DNEVNIK (Novi Sad), 30.1Il 1995.

- - Razboj za tkanje lepote, DNEVNIK (Novi Sad),
13.IV 1995.

- Sava Stepanov: Tapiserije »Ateljea 61«, ucesnika
umetnicke kolonije Becej “95, katalog izlozbe,
Gradski muzej, Becej, 14.XIl 1995.

- - Umetnicka kolonija Becej i »Atelie 61«, DANI
(Becej), decembar 1995.

- V. Jankov: Retrospektiva tapiserija, DNEVNIK
(Novi Sad), 18.XIl 1995.

1996.

--IzloZba tapiserija novosadskih umetnika, katalog
izloZbe, Tehnicka Skola »Jovan Vukanovic«, Novi
Sad, 25.1 1996.

- K.S: Povratak tapiserije, KUCA STIL (Beograd),
februar 1996.

- J. Popovi¢: Vrednovani znanje i umesnost,
DNEVNIK (Novi Sad), 8.1l 1996.

- Nada Adzié, Bosko Karanovic, Grozdana Saréevic:
BosSko Petrovic - tapiserije, katalog izloZzbe
povodom 35 godina »Atelljea 61«, SPC Vojvodina,
Novi Sad, 15-29.XI 1996.

- J.Bd: Secanje na BoSka Petrovica, DNEVNIK (Novi
Sad), 15.XI 1996.

- N.J: Otkrijte Novi Sad, -, -

- M. ACanski: IzloZzba tapiserija BoSka Petrovica,
DNEVNIK (Novi Sad), 16.XI 1996.

- N.M: Tapiserije u SPENS-u, NASA BORBA
(Beograd), 22.XI 1996.

- A(ndrej) T(iSma): Tapiserije koje oplemenjuju,
DNEVNIK (Novi Sad), 22.XI 1996.

1997.

- M. Cepié: Retrospektivna izlozba (Umetnicka
kolonija u Be¢eju), DNEVNIK (Novi Sad), 8.1I 1997.
- Andrej Tima: Art Ekspo "97., Sajam likovne
kulture, DNEVNIK (Novi Sad), 18.IV 1997.

- Sava Stepanov: Umetnost SR Jugoslavije - grafi-
ka, tapiserija, fotografija, plakat, katalog izlozbe,
Museo Nacional, Lima, oktobar 1997.

--Cuatro formas de arte que retratan un pais, CUL-
TURAL (Lima), 17.X 1997.

- - »Atelje 61« - izlozba tapiserija, katalog izlozbe,
Poljoprivredna $kola, Futog, 30.X - 15.XI 1997.

1998.

- J. Budimirovi¢: Umetnicka radionica i $kola tka-
nja, DNEVNIK (Novi Sad), 13.11998.

- Grozdana Sarcevié: Tapiserije »Ateliea 61« kata-
log izlozbe povodom 250  godina Novog Sada,
SPC Vojvodina, Novi Sad, 31.1 - 15.11 1998.

- V. Sladojevic: Proslavljen 1. februar - dan grada,
NS NEDELINIK, (Novi Sad)

- Svetlana Jankovic: Atelie koji ima dusu, NASE
RECI (Novi Sad), martjun 1998.

- D.M: Dizajn u korak sa svetom, DNEVNIK (Novi
Sad), 24.IV 1998.

- S(lobodan) J(ovanovi¢): Tapiserija nastavlja da
osvaja prostor, DANS br. 23 (Novi Sad), 1998.

- Milana Bikicki: Price sa Petrovaradinske tvrdave,
DOMETI br. 91 (Novi Sad), prolece-leto 1998.

- N.P4: Prva kolonija tapiserista, DNEVNIK (Novi
Sad), 13.VII 1998.

- M.L: Malo topline za plemicke zidove, GLAS
JAVNOSTI (Novi Sad), 14.VIl 1998.

- N. Pejcié: Vreme za popravke, DNEVNIK (Novi
Sad), 15.VII 1998.

- N.P4: Kolonija tapiserista, DNEVNIK (Novi Sad),
20.VIl 1998.

--Obrazovanje i kultura, NS NEDELNIK (specijalno
izdanje), septembar 1998.

- Vesna Koraé¢: Od zemljanog poda do Ateljea 61,
KUCASSTAN, 1.XII 1998.

- - Tkanjem do umetnosti, DNEVNIK (Novi Sad),
6.XIl 1998.

- Andrej Tidma: Uspela smotra, DNEVNIK (Novi
Sad), 18.XIl 1998.

- V. Savi¢: Kuéa po meri ¢oveka, DNEVNIK (Novi
Sad), 22.XI1 1998.

1999.

- A(ndrej) TiSma: Slikarsko jezgro, DNEVNIK (Novi
Sad), 4.1 1999.

- A(ndrej) TiSma: Omaz Bosku Petroviéu, DNEVNIK
(Novi Sad), 23.1 1999.

- Sava Stepanov: Bosko i savremenici, katalog
izlozbe, Galerija tapiserija »Bosko Petrovice,
Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad, 31.1 - 31.1Il
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- Nina Popov: Centar tapiserije, DNEVNIK (Novi
Sad), 14.11 1999.

NS NEDELINIK (Novi Sad), 1.1l 1999.

- Slobodan Jovanovic: Galerija tapiserija »Ateljea
61, DaNS (Novi Sad), 2.IV 1999.

- Goranka Vukadinovic: IzloZba tapiserija u¢esnika
prve jugoslovenske kolonije tapiserista »BoSko
Petrovic« Novi Sad-Futog 1998., katalog izlozbe,
Galerija tapiserija »Bosko Petrovice,
Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad, 25.1X - 25.XI
1999,

- Goranka Vukadinovi¢: Tapiserije profesora
zaposlenih na Akademiji umetnosti u Novom Sadu,

katalog izlozbe,Galerija tapiserija »Bosko Petrovic,
Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad, decembar
1999.

2000.

- Sava Stepanov: BoSko Karanovi¢ - tapiserije i
grafike, katalog izloZbe, Galerija tapiserija »Bosko
Petrovié«, Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad, 25.11
- 25.V 2000.

- J(asna) Jovanov: Figuralna stilizacija u papiru i
vuni, VOJVODINA (Novi Sad), 3.1l 2000.

- A(ndrej) T(iSma): Kolonija tapiserista, DNEVNIK
(Novi Sad), 23.IX 2000.

- A(ndrej) Tisma: Izazov lepog tkanja, DNEVNIK
(Novi Sad), 29.IX 2000.

-S(ilvija) Camber: Treca kolonija tapiserista, VOJVO-
DINA (Novi Sad), 30.IX & 1.X 2000.

- - IzloZba tapiserija, DNEVNIK (Novi Sad), 30.IX
2000.

- Goranka Vukadinovi¢: Tapiserije uCesnika druge
jugoslovenske  kolonije tapiserista  »Boko
Petrovic«, katalog izlozbe, Galerija tapiserija
»BoSko Petrovic«, Petrovaradinska tvrdava - Novi
Sad, 30.IX - 30.XI 2000.

- Goranka Vukadinovi¢: Presek nase tapiserije,
DNEVNIK (Novi Sad), 16.X 2000.

- Vesna Savi¢: Novosadski grad umetnosti,
DNEVNIK (Novi Sad), 10.XII 2000.

2001.

- Goranka Vukadinovi¢: Boko Petrovi¢, Etelka
Tobolka - tapiserije, katalog izlozbe povodom 40
godina »Ateljea 61«, Galerija tapiserija »BoSko
Petrovic, Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad, 28.1
- 28.IV2001.

- M.S: Umetnost tapiserije, GLAS JAVNOSTI (Novi
Sad), 28.11 2001.

- Lj(ubisa) N(ovakovié): Cetrdeset godina »Ateljea
61¢, DNEVNIK (Novi Sad), 28.11 2001.

-V.Cv: Obelezena godisnjica »Ateljea 61«, DNEVNIK
(Novi Sad), 1.111 2001.

- Goranka Vukadinovi¢: NadeZda Novi¢i¢ - tapiser-
ije, katalog izlozbe, Galerija tapiserija »BoSko
Petrovié, Petrovaradinska tvrdava - Novi Sad,
18.V - 20.1X 2001.

- Lj(ubisa) N(ovakovic): Tapiserije NadezZde Novi€ic,
DNEVNIK (Novi Sad), 18.V 2001.

- Goranka Vukadinovic: Tapiserije ucesnika trece
jugoslovenske kolonije tapiserista »BoSko
Petrovié«, katalog izlozbe, Galerija tapiserija
»BoSko Petrovic«, Petrovaradinska tvrdava - Novi
Sad, 22.IX - 10.XI 2001.

- Lj.N.: Cetrvti saziv kolonije tapiserista ,Bodko
Petrovic, DNEVNIK (Novi Sad), 22.1X 2001.
-Jasna Jovanov: Jedinstvena umetnicka disciplina,
BLIC NEWS br. 91, 3.X 2001.

- Jasna Jovanov: Bogatstvo poetika, DNEVNIK (Novi
Sad), 8.X 2001.

- Roman Vehovec: Leksikon umetnika Vojvodine,
vol. 1, Novi Sad, 2001.

- dr Mirjana Teofanovié: Zivot forme umetnosti
strukturirane niti, katalog Prvog trijenala tapiserije
u Novom Sadu, 15.XI - 1.XIl 2001.

- A(ndrej) T(iSma): Prvi trijenale tapiserije, DNEVNIK
(Novi Sad), 15.XI 2001.




Karanorusanuja y myomukarmju budmorexa Matuue cpricke, Hosu Cax
745.522
TAPISERIJE / [ urednici izdanja Goranka Vukadinovie Ivan Karlavaris ; fotografije Ivan Karlavaris ... et. al]. - Novi Sad : Atelje 61, 2002 (Novi Sad :
Promete;j). - 132 str. : ilustr. ; 30 cm, Tiraz 1000. a) Tanucepuja, 177326599

ISBN 86-7639-635-3







Atelje61

Ustanova za izradu tapiserija

Tvrdava 9
Petrovaradinska tvrdava
Novi Sad
tel/fax: 021/431-519
e-mail: atelie61@nspoint.net




